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青铜镜是古代用红铜和锡、铅合金铸制的镜
子，是古人日常生活中不可缺少的常备用具，其

发展历史相当悠久。在距今四千多年前的齐家文
化时期就已经有铜镜出现，而后经过商、西周、春
秋，在战国得以发展，至汉唐臻于辉煌，又延续至

宋元明清，直至近代才逐步被玻璃镜所取代。
在实际生活当中，青铜镜除了起照面饰容的

作用外，还是深受人们喜爱的精美工艺品，它和

其他古代工艺品一样，常被人们用来装饰、馈赠、
祈求吉福、传达情谊。因此，与凝重深沉、内涵深
厚的青铜礼器相比，青铜镜则更多地表现出赏心

悦目的特质，它不仅蕴涵着使用者和制作者的生

活态度、审美情趣，甚至折射出当时的整个社会
风俗。山西省介休市博物馆自上个世纪 70 年代
恢复以来，通过接受、征集、捐赠、出土等途径收
集到数十面古代铜镜，时间跨度从战国至清代，

它们或造型优美，或纹饰精巧，或铭文独特，或制

作精湛，有些兼具上述多个特点。现就其中最具
代表性的铜镜精品作粗浅赏鉴，以求与爱好者共

同领略中国传统文化的五彩缤纷。由于笔者水平
有限，文中难免有疏漏和不足之处，望识者指正。

战国铜镜

春秋战国是我国从奴隶社会过渡到封建社

会的重要时期，周天子势力衰微，列国兴起，所以

各地在经济、政治上都发展起来，手工业生产出
现了空前繁荣景象，日常生活用品的生产也得到

了较快的发展。这时期的铜镜制造，特别是战国
中晚期的铜镜，无论在数量上还是铸造工艺水平

上，都超越了以前任何一个时代，一扫前期铜镜

幼稚朴拙的风格，展现出青铜工艺的新面貌。此

时的铜镜多数为圆形，质地薄而轻巧，镜钮呈多

样化，有弦纹钮、半环钮、桥形钮、绳纹钮和兽形
钮等。钮座有凹方钮座、凹圆钮座、叶纹座、绳纹
座等。镜缘有高卷边、低卷边、内向连弧纹边等。
在花纹方面，其装饰内容丰富，图案结构富于变

化，早期多采用蟠龙纹、饕餮纹、兽纹、涡纹等；中
期以后，花纹一般采用地纹与主纹相结合的二层

或多层重叠的工艺技法，同时还出现了镂空、金
银错、嵌石等特种工艺。
战国方钮座菱形云气纹铜镜（图一），圆形，

直径 9 厘米，重 55 克。侈边，小圆钮，方钮座。四
周饰菱形纹、云气纹、乳状纹、蝉纹和花鸟纹。
此镜质地薄，重量轻，装饰内容丰富，图案采

用两层处理，即在精细的地纹上再加主题纹饰。
主纹采用四分布局法严格对称于镜面中心，并通

过高浮雕技法加以表现。地纹则随图案设计要
求，由浅浮雕作衬托。达到地纹繁缛细密、主纹简
洁突显的效果。镜体表层绿锈深沉致密，自然分
布，风格古朴。

赏心悦目青铜镜
———介休市博物馆馆藏青铜镜赏鉴

温春爱 郭建秀

图一 战国方钮座菱形云气纹铜镜
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图三 西汉青铜八乳规矩镜

汉代铜镜

汉代是我国铜镜铸造业昌盛时期，铜镜的制

作和使用比战国更为普遍，其艺术表现手法也有

很大发展，出现了纹样翻新，疏朗明快，长足进步

的局面。
西汉前期，铜镜仍沿袭战国镜的风格，所不同

的是地纹趋于简化。西汉中期，镜面直径放大，镜
壁趋向敦厚，镜缘较前宽平，也作较高的素卷边或

窄的素平缘，镜钮普遍作半球形圆钮和连峰座、
兽形钮等。这时，战国以来流行的地纹已经消失，
铭文装饰也逐渐成为铜镜纹饰的重要组成部分。
汉青铜圆镜（图二），圆形，直径 16.5 厘米，

重 355 克。边缘略鼓呈低棱状，无钮，素面，中间
有一四字镜铭，字迹虽已模糊不清，但仍可看出，

为多见的篆书体。镜体表面蓝锈深浅有致，过渡
自然。
西汉晚期铜镜工艺又有新的变化，还出现了

规矩纹镜，并注重边缘装饰，多在宽平缘上饰花

纹带，同时，铭文种类繁多，内容丰富，常见的铭

文有“尚方”、“善铜”和纪氏铭等，这一时期也出
现了地支十二字和七言韵语。花纹多纤细有力。
西汉青铜八乳规矩镜（图三），圆形，直径

21.5 厘米，重 1750 克。宽平缘，半球状钮，方钮
座。座周围饰十二乳钉纹，乳钉间有“子、丑、寅、
卯、辰、巳、午、未、申、酉、戌、亥”镜铭。内方框铭
文带铸“桼言之纪镜先始、仓龙居左虎在右、辟
去不详（祥）宜”镜铭。外圈铭文带设“新有善铜出
丹阳，和以银锡青且明，八子九孙治中央，千秋万

岁（未央）”镜铭。两铭文带之间饰带八连弧纹座
乳钉纹、规矩纹，并以草叶等纹饰相配衬。镜缘饰
一圈锯齿纹和一圈流云纹。
显然，此镜整体作风保存了西汉晚期铜镜的

特征。其镜体脆硬，尺寸较大，重量极重，属罕见
之镜种。镜的边缘宽厚、浑润、规整，镜钮大而光
洁。通体黑漆古，偶露水银沁，几乎没有铜锈。距
今 2000 年左右不锈，其原因主要是当时制镜采

用近似现代“镏锡法”，即将锡汞合金涂搽在镜
面，继而加热，使汞升华而获银壳表面镀层，经过

千年以上缓慢升华氧化，银壳面渐成黝黑色，称

“黑漆古”，成为 2000 年不受潮湿因素影响的保
护层。
该镜镜体装饰图文兼顾，庄重肃穆。花纹由

阳文双钩线条组成，轮廓纤细，但凸起较高，流畅

犀利。由于铸制方法为“范铸法”，这在处理线条
和图像造型方面便更为流畅和生动，故纹饰表面

光洁，细部花纹棱角细腻圆滑，线条之间的地子

光滑平整。铭文题材内容丰富，不仅有反映当时
人们企求祥瑞避邪和成仙得道的吉语，同时也有

明显反映商品宣传性质的宣传语。文字布局合理
规整，横成排，竖成列。字形瘦长，端庄典雅，大小
相近。字体流畅劲挺，生动古朴，笔画浑厚凝重，
笔道粗细均匀。
综观此镜，工艺技巧精湛，图像设计精美，且

制作精良，历经两千余年，黑亮如墨，光亮如新，

为汉镜中稀有之佳作。

唐代铜镜

隋唐时代是中国封建社会十分繁荣昌盛的图二 汉青铜圆镜
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图四 唐四狻猊镜 图五 唐海棠花卉乳钉纹镜

图六 唐菱花飞凤镜

时代，也是铜镜铸造业高度发展时期。铜镜不仅
在铸制工艺上攀登了空前的高峰，而且在装饰艺

术上也取得了前所未有的成就———工艺精湛，造
型创新，纹饰自由活泼、美观大方，具有强烈的现
实感。
唐四狻猊镜（图四），圆形，直径 9.3 厘米，重

190 克。卷沿，圆钮，无钮座。内区饰四狻猊图案，
外区铸“赏得秦王镜，判不惜千金，非关欲照胆，
特是自明心”镜铭。
此镜在工艺上，锡和银的合金比例加大（占

40% 左右），使镜面显得特别亮洁而泛现白光泽，

映影十分清晰。布局上，以高线圈分为内外区，内
区饰四狻猊同向奔驰，其间草叶纹补空。技法上，
吸收外来因素，采用灵活多变的浮雕、高浮雕的
装饰工艺，纹饰呈半立体状，高低起伏，形象逼

真，使原本处于静止的瑞兽腾空而起，绕钮飞驰。
它们看上去躯体丰腴，四肢劲健，肌体起伏入微，

神采飞扬。有的张口昂首，狂奔嘶鸣；有的发毛耸

起，回首顾盼；有的头上长角，尾鞭上卷，仿佛连

同周围的空气都在流动。把它们那种豪放奔腾、
狂喜得胜的姿态和狂放不羁、拼命争先的意境表
现得淋漓尽致、栩栩如生。外区铭文字型方正，字
体稳重敦厚，笔画舒展，风格豪放。字里行间透露
出唐人期盼得到神奇的秦镜，用来鉴明心境，哪

怕千金也在所不惜的思想。
唐海棠花卉乳钉纹铜镜（图五），圆形，直径

16 厘米，重 160 克。十六连弧纹缘，八联珠钮座。
内区饰海棠花叶纹，外区饰乳钉、花叶等纹饰，整
个画面绿锈包裹，层次分明，清新典雅。
唐菱花飞凤铜镜（图六），菱花形，直径 11 厘

米，重量 385 克。圆钮，无钮座。内区饰四只凤鸟，
间以花枝。外区饰一周花蝶。
此镜凤鸟环绕镜钮，两只静立，两只展翅飞

翔，羽冠花尾，姿态优美。花枝为有苞有叶的折枝
花，边缘再配以花枝、蜂蝶，内外相映成趣，动静
结合，简洁清新，如同一幅花鸟小景。此外，该镜
的形制突破了圆形的传统，而作菱花形，使形式

和内容更完美地结合在一起，人们在欣赏铜镜艺

术的同时，也强烈地感受到它与现实生活的和

谐，从而形成了另一种美的典型。
显然，唐代铜镜无论图文装饰还是镜体造型

都已脱离了过去那种拘谨、抽象、神秘和图案化
的作风，进而出现了许多充满活力且寓有吉祥富

贵等的构图，形成了一种色调鲜明、构图完美、自
由活泼和富于生活气息的新风格，显示出唐代社

会繁荣昌盛、蒸蒸日上的蓬勃景象。
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图七 宋青铜有款镜

图八 宋青铜海水仙人镜

宋代铜镜

宋代的经济和科学技术有较大进步，铜镜的

工艺发展也出现了新高。北宋铜镜在形制和纹饰
方面承唐遗风，南宋铜镜主要为“铸鉴局”铸造，
并标明铸造者名号。但由于宋朝铜的产量有限，
再加上大量铸造货币，造成铜料严重缺乏，故而

当时铜镜的镜体多轻薄，合金工艺也不如唐代。
不过，在纹饰装饰艺术上宋镜却有很大进步———
趋于简化并出现了一些新的内容。
宋青铜有款镜（图七），圆形，直径 8.5 厘米，

重量 140 克。宽素平缘，圆钮，三弦纹钮座。座周
围设四枚带圆座乳钉将镜背分为四区，上下饰云

雷纹、两侧左右对称，直行书写“祁迎州造”、“包
换青铜”镜铭，并配以草叶纹。此镜无论形制，还
是铸造工艺均保留有以往铜镜的风格，但从铭文

不难看出，该镜是宋代出现并广泛流行的最具特

点的商标字号类铭镜。
宋青铜海水仙人镜（图八），圆形，直径 19.5

厘米，重 695 克。侈边，圆钮，无钮座。上饰弯月祥
云，下饰海水波浪，左右两侧饰仙人，钮上设一长

方形镜铭框，铭文模糊不清，钮下饰一海狗，镜体

表面土沁堆积坚固。镜上有祥云缭绕，明月高照，
下有大海波涛，水天相连，再饰以仙人、瑞兽的巧
妙、简洁构图，不仅使画面的内容丰富多彩，而且
给人一种耳目一新的感觉。
宋青铜花鸟纹镜（图九），菱花形，直径 13.5

厘米，重 200 克。圆钮，花瓣形钮座。周围饰牡丹
花纹。

此镜红斑绿锈，看上去表面粗糙，滞暗无光，

镜体较轻薄，形制上也没有汉唐镜浑润、规整。这
便是宋代铜料匮乏，采用黄铜铸造，质地较粗的

缘故。但同时由于含锡量少，质地软，故而也不易
破碎。这与脆硬的汉唐铜镜铜质形成鲜明对比。
汉唐铜镜用手敲，音轻而不响，此镜则有金声。但
其突出的艺术成就主要表现在图案的设计和造

型上。形制上，采用菱花状。构图上，选用中国人
所喜爱的传统名花———牡丹，分四株同向绕钮布
列于镜体，疏密得当，格调优雅，中间还创造性地

将钮座设计为花瓣形，形成一幅和谐、统一的画
面。技法上，采用浅细浮雕精雕细刻，使整个画面
清新秀丽、富丽堂皇。
当然，我们知道，装饰艺术与审美观是有密

切联系的，宋代世俗地主阶级、士大夫阶层经过
唐代繁华的社会之后，他们的审美转向了山水花

鸟自然界，这是宋代美术上山水花鸟画勃起的主

图九 宋青铜花鸟纹镜
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图一○ 金青铜二龙菱花形镜 图一一 清菱花花鸟铜镜

要原因。这种美学情趣很自然地反映在铜镜的装
饰艺术之上。因此，我们所看到宋镜的装饰题材
中多为写生画的缠枝花草、鸟兽鱼虫、山水楼台、
小桥流水人家以及陶醉在自然美中的“隐居”者。
这些题材往往通过精细的浮雕，追求真实的美感

加以表现，毫无神秘气氛，犹如从社会生活或自

然界录下的一个个镜头，或说是画家一幅幅写生

画。它冲破了装饰图案的羁绊，以自由活泼的笔
法和细腻抒情的气韵，展现了人们对美好生活的

渴望。

金代铜镜

辽金时期出现仿制铜镜，这主要是由于当时

统治地域缺乏铜矿，为了铸钱的需要，铜禁一直

很严，而铜镜又确实为人民生活所需要，当时的

铸镜匠人为了掩官府耳目，将仿制品说成是旧

物，以避其检查。仿制铜镜主要仿汉、唐等，其特
点多浑厚古朴，镜体多厚重，纹饰较呆板。当时也
自制铜镜，自制铜镜花纹多为人物故事和寓意吉

祥的内容。
金青铜二龙菱花形镜（图一○），菱花形，直

径 16.4 厘米，重 475 克。圆钮，无钮座。内区饰二
龙，口对钮珠，昂首盘曲。外区饰花草卷叶纹。
该镜制作粗糙，镜体轻微扭曲，但其纹饰选

用中华传统吉祥图案———龙进行构图，别开生
面，有辟百邪、鉴万物之寓意。双龙隔钮对峙，采
用浮雕手法刻划，线条简练、粗犷，造型虽雄健有
力，但也略显笨拙。

清代铜镜

清代随着玻璃镜的出现，铜镜逐渐失去它的

实用价值，数量大大减少。这时期的铜镜不仅质
料低劣，而且纹饰多系仿古，制作也较粗劣。
清菱花花鸟铜镜（图一一），菱花形，直径 14

厘米，重量 335 克。圆钮，无钮座。内区饰小雀和
如意形绶带，外区饰花蝶，通体鎏金。
此镜主题纹饰作对置式环绕，两只小雀夹钮

相对，同衔绶带展翅飞翔，形态隽美，生动逼真。
虽然通体鎏金，光彩熠熠，但不难看出，其质地较

差，地子粗糙不平整。
随着时代的发展，铜镜虽然逐渐被淘汰，但

它作为人们生活的必需品，横跨数千年历史徐徐

走来，以一幅幅华美生动的图案和一款款丰富多

彩的镜铭，为我们讲述着不同历史时期的政治、
经济、文化艺术以及社会风尚，使我们对当时的
铸造技术、工艺美术、工官制度、商业关系以及思
想意识有了进一步的了解，成为我们认识和研究

古代社会的珍贵实物资料。

（作者工作单位：山西省介休市博物馆）
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