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Criticism & contention 批评与争鸣

一、“雕塑·场”的概念

在一般的观念中，认为雕塑作品指的是三维的、不动的、

恒久的实体。这是静止片面地理解雕塑作品，没有把雕塑作品

及其存在的环境作一个全面的考察。忽略了雕塑艺术作品是时

空中存在的一个过程，是发展变化着的，是一种由材料、艺术

家、雕塑体、观众互动的一系列关系的总和。这就好比原子，

围绕原子核的还有一个复杂的场。雕塑体好比是原子核，它的

场包括材料、艺术家、雕塑体、观众，这四大部分构成了雕塑

艺术的全部。从这个意义上讲，雕塑艺术是四部分关系的互动

与发展的结果。我们在不同时刻看到雕塑作品时，我们的理解

评价都是这些关系发展到此时作用于我们心灵的结果。这个结

果随着进程的发展，每个时期，每个阶段都是不一样的。这就

是为什么不同时期面对同一件雕塑作品，我们的理解、诠释、

评论会有相同的部分，也会有不同的部分，有时这不同的部分

甚至会相差很大，甚至于截然相反。

理解、解释、实践这三个方面整体的形成诠释学。观众在

理解的过程中解释，理解本身就是一种解释，也是一种创造，

一种实践。不同的人在不同的时间会有不同的理解，不同的解

释，也是不同的创造。这种创造不仅仅与作品及作者有关，也

与观者本身有关，即是创造本身的存在方式。

由此而来，雕塑作品在场的流动中不断地发展变化，这是

不同时代、不同的人的存在本身的需要。雕塑意义是诠释出来

的，是读出来的。这种诠释并非任所欲为的解释，而是基于作

品与真理的展开中在世存在的人的当下感悟。这种诠释是在作

品中发现观者，在过去中发现当下。因为每一个存在的人都是

不同的个体，因而在作品中的当下发现不一样也就是事物发展

的必然了。

二、雕塑艺术的四大主体

我们将分别对雕塑艺术概念的各个部分予以探讨。

材料是雕塑的物质载体。雕塑家在面对材料的第一瞬间，

材料会给予他特定的感受，这种感受往往会启发雕塑家的思维

乃至创作思路。有许多时候，艺术家事先并没有什么特别的构

想，创作的灵感可能因材料的特别造型、肌理、质感而触发想

象从而产生创作的冲动，乃至创造出不同寻常的作品。不同类

别的材料会有完全不同的特性，它不仅被动地被雕塑家加工成

形，时常也影响雕塑家作品的造型。正是各种材料的不同特性

诱发了雕塑家的不同灵感、创作激情和想象力。从这个意义上

讲，雕塑的材料不仅仅是被动的客体，同时是雕塑创作的参与

主体。正是因为大自然丰富多彩的材料种类和材料特性及独特

的形式使雕塑的形态呈现出纷繁丰富的多样性。

雕塑家是创作主体，作品的一切都从他这里出发。艺术家

有感而作“诗言志”，于是创作出作品。这是一个复杂的创造

过程，艺术家在作品中有意无意地渗透进了他的个人思想、情

感、观念。作品是他人生的部分，是他人生的信息载体。他好

比在建一座桥梁，一座通向社会，通向大众的桥梁。这座信息

的桥梁不断地传输着艺术家的信息，在作品死亡之前没有终点。

中国自古就有“画如其人”之说。讲的是艺术家必须有高尚的

品德，有高尚的灵魂方能创造出伟大的作品。

观众在观看作品的时候不仅仅看到作品形象本身，我们还

会了解作品背后作者的一切信息。关注作者的生活，乃至生活

中的为人、品行、故事，阅读有关作者的介绍文章、传记、评

论。如此一来，我们对作品的理解就不仅仅停留在观看作品那

一瞬间的直观感受之上了。

一位当代的雕塑家或者雕塑爱好者，很可能从年轻时就多

次看贾科梅蒂的作品图片、介绍文章，了解当代美术史，乃至

收集阅读有关贾氏的文献，到后来有了机会，去了原作面前，

细细地观看，也许一次两次乃至多次地站在雕像之前，每次都

Sculpture and its Field

雕塑·场

■ 何力平 (四川美术学院教授 )  by He Liping

Sculpture art comes into being as a result of the interaction and evolution of its four parts. When we see the sculpture 

works at different times, our understanding and evaluation depend on how the relationships act on our mind at the 

particular time, which change with the time and at different stage. This is why there are the same understanding, inter-

pretation of and comments on a particular piece of sculpture, as well as different views when we are facing the same 

one at different times.
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有不同的理解，不同的感受。通过作品和文字及资料，了解

贾氏的人生与他的思想，通过参观贾氏的故居、工作场所、

遗物，阅读传记故事，乃至不同的人写的不同的版本，一个

活生生的贾科梅蒂就呈现在眼前。而每个不同的人脑海里的

贾科梅蒂会是不一样的。这些都成为一种信息，丰富了我们

对作品的理解。而有些受众或是艺术家、评论家根据自己的

感受又写出新的评论、新的诠释。至今，研究贾科梅蒂已成

为一门学问。这门学问的发展已不仅仅限于作品本身，这一

发展更加丰富了作品的内涵。这是日积月累的结果，这个结

果还在不断地发展着，这是不言而喻的（图 1）。

雕塑，它是被艺术家创造后独立于艺术家自在地存在于

时空中的形体，它承载着人文的意义。传达着作者及当时社

会的种种思想、情感及历史信息。我们之所以认为雕塑是变

化流动着的事物，并非仅仅是指物体

本身的变化，而是指在受众的观感和

心灵中它作为一个单独的媒介物是不

断地变化着的，它从三个方面发生着

不大为人所知的变化：

其一，它作为一种媒介所传达的

信息是不断地变化着的。虽然形式已

基本固定，似乎传达的信息也应固定

不变，然而，观众在作品中读出的信

息不仅仅是直观的感受，还包括各种

渠道所知的信息从而改变了现场的感

受，面对使现场雕塑中所读到的信息

意义发生了变化，这在所有的物品中

都会有这种变化。当迈克尔·杰克逊

去世之后，他的许多遗物对于世人来

说发生了巨大的变化。他生前所戴的

手套、腰带、帽子等等在他生前和逝

后发生了很大的不同，他的死使这些

物件变得更加意义非常。雕塑事实上

也是如此。

其二，由于观众自身的变化所产

生的流变。我们的生活中常有同样

的东西由于时间的流逝，当我们再

返回观看时，会觉得此物非彼物。

这是因心境及人自身的变化导致的观

物之不同。

其三，艺术品自身也因现实场地

发生变化，特别是因环境、陈列地点

条件的变化，导致空间关系的不同，

因而发生变化。我们常常会因为某人

着装的不同，在街上与其偶然相遇而

几乎认不出他（她）来。这是因为环

境空间变化的结果。雕塑也会存在这

方面的因素。城市雕塑会因光线或环

境的改造而模样大变，架上雕塑不断

地变幻陈列环境和空间就更不用说了。

雕塑自身因岁月的流逝而产生变化这

是显而易见的，只是这需要年深月久

才会让我们明显地发现。

在雕塑艺术中，观众是变化多端的欣赏主体。这个主体，

不仅仅是被动的接受，同时也与雕塑作品以及艺术家互动。

他们不断地反馈，对于作品来讲，因为观众的关注，作品存

在的意义才得以发现。这里我们引用萨特在《为何写作》一

文中一段话来说明这一问题：

“我们的每一个观念，都伴随着这样一种意识：人类现

实是一个‘展示者’，那就是，只有通过人类，现实才有所

谓存在；换句话说，人是一个手段，通过人事物才显示出来。

由于我们在世界上的存在，才使得各种关系变得复杂起来。

是我们，使这株树与那一小块天产生了联系。由于我们，那

颗死了一千年的星，那一弯新月，那一条黑色的河流，才在

浑然一体的景色中显现出来。正是我们汽车和飞机的速度，

把这大块大块的土地组织在一起。随着我们的每一个行动，

世界向我们展示出一个新的面貌。但

是，如果说我们知道自己是存在的导

演者，那么我们也知道自己并非存在

的创造者。要是我们掉头不看这片景

色，它就会沉回到永恒的黑暗中去。

至少，它会往回沉。可是谁也不至于

傻到认为它将被消灭。将被消灭的是

我们自己，而地球则将在无生命的状

态下继续存在，直到另一个意识出现

把它唤醒。因此，我们除了确认自己

是‘展示者’之外，还确认我们对被

展示物来说是非本质的。”1

萨特这段话讲的是人与大自然和

创作。观众和雕塑的关系也是如此，

观众如果不关注雕塑，则雕塑尽管不

至于不存在，但它也会“沉回到永恒

的黑暗中去”。

观众是一个复杂的群体。就其局

部来说是一个人，一群有个性的群体，

而这些群体之间也是互动的，是一个

相互关系的网络，是互相影响着的。

对于一件作品的诠释、品评、欣赏往

往不会是一个人孤立的行为，而是群

体相互作用的结果，这是一个过程而

非一成不变的结果，只有在我们注视

某一片断的时候它才被看成是一个结

果。这个群体是横向的，又是纵向的，

是在时间和空间两个方向上相互作用

的。所以，我们想弄清这种关系，想

了解到雕塑作品未来发展的可能性是

非常困难的，但并非全不可知和没有

方向的。这个方向是人们认识的一个

总和，一种总的倾向或者多种倾向的

共存。这就是为什么一件作品会有不

同的评价，这是观众的不同理解、不

同诠释所产生的不同结果。

在雕塑艺术这个“场”的关系中，

观众是接受方，也是被影响方，可是

却最有主动权。他可以观看，也可以
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拒绝观看，拒绝接受，或者观看之后抛弃之等等。任何一位艺

术家，他创作作品不可能不是为了与观众的交流而创作。没有

了观众的交流，作品就会沉入黑暗，失去存在的意义。艺术家

是不可能强迫观众的，他只能是通过作品及艺术家的生活和行

为去影响、打动观众，使观众产生反响，与之互动，进入到作

品这个大的系统空间中来，使欣赏艺术成为人们日常生活的一

部分，并使这种参与成为一种反复进行的行为。这是一位优秀

艺术家和优秀作品必须具备的品质。否则你的作品将会被打入

冷宫，沉入黑暗，从而失去存在的意义，这是艺术家与其作品

的失败。

前面说过，雕塑艺术是一个关系过程，在这个过程中，有

四大主体发生作用。这四大主体，并不是平等的，其本体应该

是雕塑体。尽管这四体之中有二体是非生命的物质，另外两体

是活生生的人。但是，在雕塑艺术的整个结构中，雕塑是渗透

着精神灵光的物品，它是特殊的物品，也是媒介，是承接人与

物之间的桥梁，与纯粹的自然材料已有本质的区别。从这个意

义上看，雕塑是生命之物，是特殊的生命体。既不同于普通物，

又不同于人。所以雕塑是雕塑艺术的核心，是四体中的主体。

三、雕塑流淌

时间不仅仅是一系列连结的片断。它对人来讲是一种在每

一个瞬间片断都包含着过去和未来信息的当下直观。这些直观

所呈现的空间形象中渗透着过去发生过而且遗留下来的痕迹，

历史在当下通过某种方式表现自己。这种表达已不可能是过去

的复制，它也许是缩影，也许是影子一般，需要当下的人去释

密，去打开历史之门。同时当下的时间瞬间，也孕育着未来，

影响着未来，未来只能在现在的基础上去继承和发展。

这是时间的不可磨灭的特性，任何企图割断这种联系而突

然出现的某种崭新的形象是非现实的，不可实现的，也是无意

义的。

雕塑由于其材料的永久性，大多数雕塑一旦做成似乎是不

变的，今天看是这样，明天看也是这样，事实上却并非如此。

雕塑是艺术品，也是普通物体，它们在我们身边时时刻刻地矗

立着，但是观赏的人却并非时时刻刻在那里，人们可能一次、

两次及多次观看同座雕塑，这个不同时间去观看同一座雕塑，

其内心世界所得到的印象是不一样的。我们在生活中会有物是

人非的感叹，何况观看艺术品呢？这里大致可以分为两大类作

品。一类作品是非常优秀的艺术作品，随着时间的推移，你每

次去看它都会让你惊叹，让你有新的发现，每每站立在塑像面

前会思绪万千。我去罗丹博物馆，每次站立在《巴尔扎克》像

面前都让我久久不能离开。大师作品的魅力永远绵延不尽。我

也常常去大足石刻，岁月的洗刷让牧牛图许多细部变得十分模

糊，但是却显现出更多的沧桑和雄浑气息（图2）。在龙门石窟、

云冈石窟、西安博物馆，每每看到那些古朴浑厚的古代雕塑都

会让我不能忘怀，每次都会有新的体会。这个过程是观者与雕

塑及雕塑作者互动的过程。作者也许早已灰飞烟灭，可作者的

灵魂不死，他的生命不息，恒存在雕塑作品中（图 3、4）。

雕塑随着时间的流逝而变化，这主要是欣赏者本身的一系

列变化导致的。实际上不仅仅是观者自身心理的变化所致，时

代背景和风尚的变化也会导致人们对雕塑的评价和欣赏兴趣的

变化，对艺术本体的认识的变化都会对雕塑的认知和品评产生

巨大的不同。

雕塑还会因放置场所、光线、季节的变化导致不同。所以，

人们常常会在日落、日出的时间，还有不同的季节去观赏同

一处风景，欣赏同一座雕塑。这其中的乐趣和变化，只有在

场的人才能体会到。

另外一类作品则是劣质的艺术品，它可能就象昙花一现

一样，随着时间的推移而枯萎了，劳伦斯在《书·画·人》

一书中写道：

“绘画是奇怪的东西，它们大多数都会像花一样死去，

一旦死了，它们挂在墙上就如同干枯的花束一样陈腐。”2

劳伦斯是作家也是画家，他的这段话十分精彩，他用富

于情感的语言写出了我们心灵中的细微变化，这种变化却被

许多艺术家忽视。

其实就雕塑作品而言，还有一种变化是它自身的，架上

作品自身也会随着岁月的变化而改变它在观赏者心中的印象。 

我有一件用红色的木头刻成的作品，当年的木料颜色苍红鲜

艳，很有夕阳映照的感觉。过了二十多年，它发生了巨大的

变化。当年的苍红变成灰红色，表面似乎形成了一层包浆，

时间留下痕迹，一看就是一件历经岁月的木雕作品。从此我

不再去清洗它的表面。而是轻轻地拂去它的尘埃。对于我来

说它是岁月的见证，是不可重复的逝去的岁月的凝结。这让

我的心头震憾，岁月的流逝带走了过去的时光，带走了青春

的岁月，这就是时间的力量。

我们去参观龙门、云冈石窟，时间的冲刷让那些作品风化，

这是自然的力量。石头尚且如此的脆弱，何况转眼即逝的生

命呢？

时间是生命的过程，是情感的催化剂。对时间的表达是

最为要紧的事情。

我们看毕加索的作品《女人体》，这件作品创作历时 20

年，由四件相似动态不同造型风格的人体躯干组成。我们看

这四件一组的作品的时候，看见了作品在时间中变化的过程，

也看见了毕加索在创作这件作品的心路历程和他的风格转换。

里面也包含了他对于人生时光流逝的感悟。时间的表达作用

和对观者情绪的影响是不言而喻的。

我们常常有这样的情感，同一作者青年、中年、老年、

晚年不同时期的作品，通过作品感悟到作者的人生体验过程、

心理变化、题材变化、风格变化，也仿佛看到他从朝气蓬勃

的青年走向老年的人生过程。在这里时间是一条真正的河，

一条让你心灵跟随波浪摇荡的河。

让我们在作品的时间中感悟人生，感悟社会，这是作品

中时间的魔力。从这个意义上讲，雕塑是流淌着的，变动不

居的。

综述以上几个方面，四大主体总和而形成的雕塑艺术的

关系，这是雕塑艺术的全部，是流淌着的变动着的场。我们

只有理解了这个全部，才可能真正深刻地理解雕塑艺术，作

为一位雕塑家，也只能理解这个全部，才有可能创造深刻的

优秀作品。

注  释：

1 萨特著 . 韦德·巴斯金编 . 欧阳友权 . 冯黎明译 . 萨特论艺术 [M] .

北京：中国人民大学出版社

2 D.H. 劳伦斯著 . 毕冰宾译 . 书画人 [M]. 北京：北京十月文艺出版社  

50

Criticism & contention 批评与争鸣


