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Abstract: The building decorative color painting of Zhoukou temple of Guanyu is one of the unbroken
building decorative color painting，which remains certain history and artistic value of middle Qing Dynas-
ty. This article systematic describes color painting on every building and analyses its painting time ，architec-
tural feature and craftsmanship.
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摘 要: 周口关帝庙建筑彩画是河南省内保存较为完整的一处清中期文物建筑彩画遗存，具有一

定的历史和艺术价值。文章系统描述了庙内各建筑的彩画构成，进而分析了它的制作年代、结构特征
和工艺做法。
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周口关帝庙，又名山陕会馆，位于河南周口

沙颍河水运干道的沙河北岸，是清代山西、陕西
两省旅居此地的商贾集资兴建的一座雄伟富丽、
具有鲜明地域风格的古建筑群，也是山陕商人和

东南商贾商品交流的重要商埠，现为全国重点文

物保护单位。
周口关帝庙始建年代无考。乾隆四十八年

《重修关圣庙诸神殿香亭钟鼓楼并照壁僧室戏房
及油画诸殿铺砌庙院碑记》载: “周口河北旧有
山陕会馆，中祀大殿创自康熙三十二年，五十二

年傍建河伯、炎帝二殿，丁酉年建药王殿并东廊
房，壬寅年建财神殿并西廊房禅院僧舍。雍正九
年重修大殿建香亭，十三年建午楼、山门。乾隆
八年建老君殿，十五年建钟鼓楼，三十年建马

王、酒神、瘟神殿及石碑坊、马亭、戏房，此皆
前人创建尽善庙宇巍峨可观，但历年久远风雨飘

圮倾□者多，四十六年山陕商贾各捐囊资慨然乐
输于窦天育等督工重修香亭、钟鼓楼、药王、瘟
神殿及马亭、舞楼照壁、僧室、戏房并彩画诸殿
两廊铺砌内外庙院，至四十八年大功告竣。基宇
犹是而美轮美奂规模增新矣……”据此可知，
最迟在康熙三十二年即已有营造，其后百年营修

不断。
周口关帝庙坐北朝南，采用中国传统的中轴

线对称布局形式。三进院落，占地 25600 平方
米，现存建筑 140 余间。其中前院飨殿、大殿、
炎帝殿、河伯殿、中院拜殿、东西看楼均有彩画
遗存。( 图一)
一、周口关帝庙彩画概述
( 一) 飨殿彩画

飨殿是遗存有彩画的第一座中轴线建筑，建

于雍正九年 ( 1731 年) 。坐北面南，面阔五间，
进深三间，单檐歇山式。殿内外木构架皆施彩
画，外檐彩画残损极其严重，其结构不可辨，零

星可见少许青绿色; 殿内彩画结构和颜色尚清晰

可辨，有不同程度残损，但个别构件彩画也不能

完整辨其内容。彩画形式为包袱式、海墁式和掐
池子式相结合的做法。
七架梁盒子方心海墁式。青绿双角叶形方心

头 ( 包袱头) ，方心心红地沥粉贴金巨龙，金龙

盘旋回绕，两侧面龙身呈咬合波浪形自然分开;

两端盒子为长方形 “死盒子”式，其内图案已
不可辨，箍头亦用死箍头。五架梁同样为盒子方
心海墁式，方心头与箍头线合用，方心心黄地沥

粉贴金海墁凤穿牡丹，花卉宋锦地长方形死盒

子，盒子内图案丰富，花鸟、人物等吉祥图案无
重复，箍头为素式。这种以黄色为地色，在清代
无论官式彩画还是地方手法彩画均少见。三架梁
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两端不设盒子和箍头，仅设外青内绿双层角叶包

头，方心心为青地金狮滚绣球。梁架彩画无侧面
与底面之分，两侧面与架底面随 “材”自然过
渡为两面，且梁底无明显分界线。檩、枋以间为
单位，两端设死盒子海墁松木纹。内檐额、枋用
锦文切割段落，即清官式的掐池子式。斗栱做法
为无纹饰只叠韵的素式做法。( 彩版五: 1)

图一 周口关帝庙建筑彩画遗存等级示意图

( 二) 大殿彩画

大殿位于飨殿之后，创建于康熙三十二年

( 1693 年) ，是建造最早的殿堂，面阔五间，进
深二间，前带廊悬山顶。殿内外木构架皆施彩
画。外檐平板枋采用方心盒子式构图; 大额枋明
间采用不同池子组合形式，次间则采用海墁式，

蓝地浮雕夔龙博古图案。挑檐檩及其外拽枋以攒
当为单位设池子，每一池子为独立的纹饰单位。
明间挑檐檩南端留存一沥粉贴金凤戏牡丹，凤形

与飨殿内檐五架梁同，牡丹颜色残损严重，隐约

可见粉色花蕊; 外拽万栱枋攒当间留一完整青蝴

蝶红牡丹小池子。
内檐大木彩画留存较为完整，与飨殿内檐结

构方式基本一致。整缝梁架除三架梁为海墁式

外，五架梁和七架梁为有箍头、活盒子的海墁式
构图。七架梁海墁为红地五彩龙云纹和金蝙蝠图
案，龙的造型同清官式彩画一样为裸露型，龙纹

和蝙蝠纹使用描金手法。方心与盒子间箍头使用
双箍头形式，近方心端箍头为交替蝴蝶与牡丹连

续图案，蝴蝶为片金，牡丹外形接近圆形，有别

于方心内自然形态，红色晕染; 近盒子端箍头为

青色退单晕。盒子为形式多样的锦纹地开光或锦
纹地苏画聚锦，在技法上运用了清官式的平金地

做法，盒子内容是丰富多彩的吉祥图案。七架梁
彩画工艺水平高超，较三、五架梁更为精细。五
架梁为青色地上绘着海墁沥粉贴金五彩金凤与沥

粉拶退牡丹图案，凤造型同样为裸露形。此五架
梁彩画工艺独特，首先牡丹花卉在构图上聚散互

映，花朵形态生动各异，善用下垂造型，工艺造

型工整，色彩使用较艳丽，相邻花朵之间交错使

用不同颜色，且大量使用粉色，在两粉之间使用

大朱相隔。在工艺上，牡丹花头使用着色渲染，
枝叶用拶退，花头边线沥粉贴金; 海墁方心与盒

子间箍头形式多样，明间使用交替连续片金柿蒂

纹与回纹图案，次间则用贴金水波纹、贴金涡旋
纹。盒子造型多变，同一梁两端分置造型不同聚
锦，有几何形、器物形、瓜果形、动物形和佛手
形等，值得一提的是本处 “佛手形”聚锦与清
官式区别较大，官式佛手形聚锦为指尖向上形，

而此处却是相反的指尖向下形。盒子内图案千姿
百态，无一雷同，有 ( 神仙) 人物故事、花卉
水果等。三架梁为红地上绘着青色绿枝叶卷草西
番莲图案，卷草西番莲叶子有外来成分，同恭王

府和珅府住所乐道堂前卷后檐梁头侧面卷草西番

莲叶子相似。据故宫博物院王仲杰先生讲，类似
此种画法在乾隆时期的故宫建筑彩画中也有出

现。故宫乾隆花园开光盒子内就有以西式教堂为
题材的“洋”山水，采取的却是水粉画的表现
技法形式。这现象应与当时的社会背景分不开，
雍正、乾隆时期，政治稳定，国力达到极盛，在
雄厚经济实力的基础上，清朝的宫廷绘画也发展

到了顶点，雍正皇帝曾命令郎世宁向中国的宫廷

画家传授欧洲油画的技艺，西洋的绘画技巧开始

在清廷内府流行。这种 “中西合璧”绘画风格
同样会影响到彩画的创作。值得一提的是，三架
梁红地色与七架梁红地色并不同，这需要取样分

析，才能准确判断色彩成分。檩彩画用卡骨头绘
松木纹的做法，枋上绘着万鹤流云纹图案。 ( 彩
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版五: 2)
( 三) 河伯殿和炎帝殿彩画

河伯殿和炎帝殿，分置大殿两侧。均为面阔
三间，进深二间，前带廊悬山顶，康熙五十二年

( 1713 年) 始建。内檐梁架残损较重，梁架颜色
辨识率较差，彩画分设三面，有明显较窄梁底

面。河伯殿大梁彩画为不对称盒子枋心式构图，
方心头采用双层角云图案，方心心为凤钻牡丹纹

饰，方心外设锦文找头。箍头、盒子仅置其北
端。炎帝殿大梁为不对称旋子方心式彩画，旋子
为一整两破，复合宽箍头。大梁南端头设单死盒
子，盒子内为人物，北端则设双死盒子，残损严

重，盒子内纹样不可辨。方心明间面隐约可见五
彩龙纹，次间面则为凤穿牡丹和狮子图案，檩枋

污渍较重，图案颜色基本不可辨。两殿外檐彩画
残损严重，基本辨不出其结构和颜色。
( 四) 拜殿彩画

拜殿位于中轴线上，与大殿之后戏楼相对。
建于嘉庆五年 ( 1800 年) ，面阔五间，进深三
间，单檐卷棚式歇山顶。外檐彩画漫漶不清，较
难辨出结构和色相，内檐大木彩画留存相对完

整。二架梁 ( 月梁) 除梁头两端雕刻还可辨清
颜色外，其余结构颜色皆不可辨。四架梁为宋锦
纹反搭包袱式。六架梁为包袱式方心，包袱头为
角叶纹，包袱内为红地凤穿富贵。檩采用卡骨头
松木纹的做法，随梁枋纹饰丰富，海墁吉祥花

卉、硬夔龙、宝剑、金鱼等，其底面纹饰为蝙
蝠、方胜纹、龙腹纹等，其中方胜纹着大朱色。
脊檩垫枋面阔方向有箍头、锦文、扯不断等。
( 五) 东、西看楼彩画
东、西看楼位于轴线春秋楼两侧，面阔五

间，进深二间，两层单檐悬山顶。外檐彩画已不
可辨，内檐彩画保存稍好，可辨结构纹饰，污渍

覆盖较重，色彩可辨率较低。明间脊檩随檩枋底
面墨书大清嘉庆二十二年 ( 1817 年) 四月初四
上梁的字样，题记分别注释主持、木工、泥工、
玉工的名字。内檐彩画形式基本为地方方心式五
彩无金旋子彩画。主体纹饰结构基本为三停，锦
文切割掐池子，旋花一整两破 ( 整为半团花，

破为 1 /4 整团花) ，方心无棱线，方心头接近直
角。旋花为五路，二、四路旋瓣为红色。五架梁
方心心红地雅五墨龙穿富贵，流云，梁底较窄为

蝉肚纹。三架梁方心心红地凤穿富贵，万鹤流
云，较窄梁底面为二方连续翻转如意云瓣。檩、

枋及平板枋、大额枋三段式构图，以旋花组合方
心三段式，方心两端置盒子，锦文衬地。
二、周口关帝庙彩画年代和艺术特征
( 一) 年代断定

从上引乾隆四十八年重修碑记看，关帝庙彩

画于乾隆四十六年 ( 1781 年) 开始绘制。结合
东西看楼脊檩枋题记 “嘉庆贰拾二年四月初四
日卯□上梁首事吉和合、牛统元，主持广修，木
工胡友哲，泥工颜仁信，玉工□康□□”，大殿
脊檩枋题记 “道光拾陆年桂月贰拾陆日巳时上
梁大吉……主持广修，木工王大□等，□工 □
水章”，以及河伯炎帝殿脊檩枋 “道光拾陆年桂
月……”等题记分析，关帝庙彩画应为清中期
作品，约自乾隆四十六年 ( 1781 年) 到道光十
六年 ( 1836 年) 。
( 二) 周口关帝庙彩画特征

1. 鲜明的工艺
第一，在同一构件上综合运用沥粉贴金、着

色渲染和拶退三种做法。在清官式做法中，同一
构件仅使用单一工艺手法，以求统一。而像这样
着色渲染等多种手法相融合在同一构件中和着色

渲染都是清官式彩画所不见的。但从精致程度
看，并不亚于清代官式彩画。特别是牡丹花造型
为写生画法，不同花瓣的组合 ( 如相背组合) ，

枝叶穿插，形态准确，简练明确，轻重分明，更

多地使用了中国画的晕染技法，立体感强烈。同
一梁面的牡丹花，布置疏密得当。花朵造型活
泼，盛开怒放的牡丹仰视向上，含苞待放的牡丹

却俯视向下，非常具有艺术感染力，突出表现了

匠师深厚的艺术功底。( 彩版五: 3)
第二，方心图案画大部分工整，色彩艳丽。

色彩使用上，飨殿五架梁以黄色作地色，这种表

现形式在其他地方并不多见。而盒子图案表现形
式，较多地吸收了写意画法，在注重法度和形神

刻画的基础上，笔墨运用更为活泼自如。例如，
飨殿盒子和大殿聚锦的构图取材，着力表现人与

物的“神、情、灵”。
2. 独特纹饰结构
第一，中轴线两侧配殿及看楼旋子方心式结

构构图，突破清官式的三停式规制，随其构件的

长短大小自成制式，自由组合。最为明显的是看
楼后檐明间檩枋出现双方心，这是地方的独特用

法，官式建筑开间再大也不会出现双方心。旋瓣
用色上亦打破清官式青绿结合的冷色调，在青绿
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旋瓣之间加入红色，继承了中原早期传统使用红

色的习惯。旋瓣暖色的使用，同中原古建筑的形
式一样更多承袭了古制，这种现象在河南很多彩

画遗存上均有出现。
第二，大量使用宋锦文地上套盒子，锦文不

拘泥于法式，形式多样，盒子形式多样。在同一
缝梁架中，五、七架梁两端的聚锦却无一重复。
( 彩版六)

3. 显著的延续性
绘制技法上有别于清官式使用麻灰地仗层的

做法，仅贴木骨做单层护灰地仗。基本没有清官
式起谱子和拍谱子的过程，而是整个殿宇统一由

技艺高超的匠师直接在构件上画出大线然后装

色。承袭中原彩画固有的松木纹纹样，现存有彩
画的殿宇檩皆使用松木纹。

4. 材势上不拘泥于传统，灵活变通
第一，梁架彩画 “依材就势，因材施画”。

关帝庙梁架用材皆为自然原木，而清官式建筑梁

架基本上都为“规矩材”。轴线建筑梁架彩画中
无明显的梁底面构图，而是随其材顺势自然过渡

为明次间面。这种构图方式，既造成了纵横交
错、回旋往复的视觉美感，又巧妙地解决了图案
在不同平面上的连贯性。( 彩版五: 4)
第二，灵活变通，合理 “减料”，有金用在

“明面”上。中轴线明间面大量用金，其他地方
少用或基本不用金。大殿彩画，以脊檩为中心，
向前、向后的看面，绘制等级较高的彩画，而其
背面，视线不及的部位，则相应简化、降低等
级，以突出脊间位的等级规格。

5. 建筑与彩画相结合，融会贯通
周口关帝庙是采用 “中原地方建筑手法”

营建的一组大型清代建筑群，庙内建筑的大木

作、小木作、石作、瓦作等的营造手法与同时期
“官式建筑手法”差异较大，其建筑彩画，兼用
官式彩画和地方彩画，并融入外来部分绘画元

素，可谓三者合璧。为研究中原清代地方手法建
筑的建筑结构与建筑彩画的营造关系，特别是研

究地方彩画与官式彩画的异同及分期断代等学术

问题提供了弥足珍贵的实物资料。
三、周口关帝庙彩画艺术特色
周口关帝庙在建筑彩画配置上特点鲜明，其

中轴突出，层次分明，在彩画表现形式上继承了

彩画艺术的优秀传统，内容丰富。

首先，周口关帝庙彩画在传统建筑的不同功

能性质对细部装饰的内在制约方面较为形象具

体。彩画布局不拘泥于檩、垫、枋构件的界限，
突破了具体构件的结构逻辑，这种布局使画面立

体感、透视感显著。同时，周口关帝庙彩画在施
画技法上，采用的是轻松、活泼、欢快的表现手
法，使画面表现出了变通、风趣、丰美的格调，
鲜明地体现出各个单体建筑的性格及其使用功

能，同时又展现出了中国古建筑彩画常用的通过

程式化的细部装饰突显出性格的独特机制。
其次，周口关帝庙彩画在创作方法上的突破

较为明显。彩画图案在遵循彩画结构逻辑时又能
做到突破木构自身结构的制约，在侧重客观制约

性的同时也能注意主观能动性。例如在飨殿地色
使用上，运用了现代色彩构成中 “红、黄、蓝”
三原色。这种处理方式使建筑在微处理层次上反
映出理性与浪漫的不同意蕴，生动地体现出中国

古建筑在总的情理交织中体现出或重理或偏情的

不同倾向。
最后，周口关帝庙彩画在手法处理上采取兼

容并包的方式，不以一种手法否定排斥另一种手

法，而是坚持在各种特定的环境场合表达不同的

艺术构思，显示其设计的合理性。这种在程式化
处理中的变化促成了艺术手法上的互补，突显出

其各殿彩画配置上在秩序中求变化的设计思想。
彩画匠师们结合具体建筑的不同体量、形式，运
用多变的处理方法绘制而成的彩画，不仅适应了

建筑结构本身的要求，也达到了建筑客体与环境

客体的和谐融合，体现出建筑艺术与装饰艺术的

高度统一，显示出古代彩画匠师对木构营建技术

的精通及彩画装饰艺术深厚的造诣。
总之，周口关帝庙彩画，是河南现存清中期

文物建筑彩画中保存较为完整的一处极具地域特

色和重大艺术价值的遗存，蕴含着浓厚的工程技

术及人文方面的历史信息，具有建筑装饰与绘画

艺术的双重属性，是中原文化、艺术的具象体
现。
( 在本文的基础资料收集及写作过程中，得

到了故宫博物院王仲杰先生的悉心指导，同时，

河南古建专家杨焕成等先生亦对此文提出了宝贵

的修改意见，在此一并表示诚挚谢意。)
( 摄影: 杨予川 赵 刚)

( 责任编辑: 黄林纳)
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