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石窟的审美特征，是社会审美意识的集中体

现。而社会审美意识又往往决定于社会思想的发
展状况。因此，石窟开凿时代的社会思想发展状
况可以说是决定石窟审美特征的最根本的因素。
太原天龙山石窟的第九号窟是开凿于中晚唐时

期的一组石窟。由于中晚唐时期是我国封建社会
处于深刻变化的重要时期，社会矛盾的尖锐和社

会思想的复杂，使得社会审美意识产生了较大的

变化。这种变化反馈到石窟艺术中，使得石窟艺
术表现出了一些不同于以往的审美特征。从天龙
山第九窟中我们就可以发现以下两个主要的审

美特征。
第一个特征：天龙山石窟第九窟中佛教造像

群的审美主体与南北朝以及唐前期石窟的不相

同。
天龙山石窟第九窟是天龙山石窟群中最大

的石窟，窟内是由一佛三大士造像组成的一个造

像群，是一种比较常见的石窟表现题材。在南北
朝及唐前期的类似石窟中，由于封建政治与佛教

紧密结合的原因，佛造像被直接塑造成了皇帝本

人。《魏书·释老志》中就记载：“诏有司为石像，令
如帝身。”这里的“石像”就是指佛造像。在唐前期
刻凿的洛阳龙门奉先寺石窟中，更是索性把佛教

造像群概括成了封建王朝朝廷的君臣群像。非常
形象地宣扬了封建统治阶级中的以皇帝为核心

的统治秩序。鲜明地体现出了一种代表封建统治
阶级利益的政治伦理道德的审美意识。由于封建
社会处于上升阶段时产生足够的社会进取空间，

以及封建社会盛世来临时的辉煌灿烂，使得广大

个体和统治阶级的自我价值都能得到大部分的

实现。作为艺术的真正创造者的广大个体，这时
的审美意识是从属于统治阶级政治伦理道德的

审美意识的，对于以封建皇帝为代表的统治阶级

的审美意识是认可的。这就从很大程度上决定了
创作者的审美取向。所以我们看到南北朝及唐前
期的这一类石窟中的造像群的审美主体就是代

表皇帝本人的佛造像。而在天龙山第九窟中我们
却可以明显地看到，佛造像虽然身材高大，俨然

独居于石窟的上层，虽然从外在形式上相对于处

于下层的文殊、观音、普贤三大士的造像还是处
于主体地位，但造像坐姿呆板、衣饰简单，与盛唐
的佛造像相比，总体上缺少了一种摄人心魄的生

气。就美的表现而言远远不及三大士中的观音造
像。我们细心地观察不难发现，三大士造像中文
殊、普贤是呈骑士状分列在观音像两边的，并且
连人带坐骑的高度都不及观音造像的二分之一，

明显地有着为观音护法的隐喻。作者如此精心的
安排布局，很明显的目的就是要重点突出观音造

像。不仅如此，作者还把观音造像设计为站立的
造型，这就使造像有了展现美的巨大空间，为了

使造像产生感官美，作者精心地设计了华丽的璎

珞。为了表现造像的形体美，作者把造像的服饰
设计成了出水状的罗纱衣，用写实的刀法完美地

表现了造像的形体美，更为引人注意的是造像那

优雅的站姿，隐隐地表现出了造像那自信洒脱的

内在情感，展现出独一无二的气质美。这些美的
表现，使观者的心灵感受到极大的触动，唤起了

观者的情感共鸣，从而引发了极大的审美趣味。
因此我们完全可以说在天龙山石窟第九窟当中，

审美主体是观音立像而并非佛造像。与南北朝及
唐前期石窟相比这不能不说是佛教石窟审美意

识的一个重大变化。这与中晚唐时期复杂的社会
矛盾和思想是有密切关系的。
唐王朝在经历了“安史之乱”之后开始进入

中晚唐时期。由于“安史之乱”是产生于统治阶级
内部的一场战乱，因而对统治者的心理造成了莫
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大的打击，信任与叛逆天平的失衡为统治阶级蒙

上了巨大的心理阴影。统治者在盛唐时期的那种
自信而开放的气度逐渐消失，代之而起的是更多

的保守与狭隘，到了中晚唐时期这种情况愈演愈

烈，直接导致了黑暗的宦官政治的出现。加之地
方藩镇实行割据，与中央政府武装对抗，使得统

治者与广大个体不再互相信任，整个社会再也无

法产生强有力的进取精神。强盛的唐王朝开始向
衰败的深渊滑落。我国封建社会的发展也就此转
向了后期发展。社会的如此巨变就势必会对社会
思想形态产生重大的影响，而对美学的影响则更

为深刻。具体表现为：在这样的黑暗而动乱的社
会里，作为审美的本源———广大个体自我价值的
实现，无法在国家意识的引导下大部分的实现，

转而就会以一种个体自我宣泄的方式实现。也就
是说广大个体的审美意识不再自觉从属于统治

阶级所要求的国家政治伦理道德的审美意识，开

始向一种相对自由的状态发展。由于人所具有的
社会性，由于广大的个体才是美的真正追求者，

所以我们说在失去了国家意识引导的广大个体

审美意识并不会像一盘散沙一样散落开来，他们

会遵照自己内心的一种公认的社会朴素思维模

式去重新审美，来有序地抒发和宣泄他们的内心

情感。但是在等级森严的封建社会里尤其是在与
封建统治阶级有着千丝万缕联系的佛造像的身

上进行这样的抒发和宣泄，那却是绝对不可能

的。因此就必须重新确定审美的表现主体，从而
使得佛教石窟的审美主体发生了改变。这正是天
龙山石窟第九号窟审美主体与前代不相同的根

本原因。
第二个特征：天龙山第九窟中观音造像的审

美特征对于儒学所表现出的自觉意识与唐前期

的石窟造像相比，有着更为朴实的意义。
审美其实从根本上说就是个体的人的一种

具有很高自觉性的心理活动。但是由于人的社会
性，人的审美只能是在某种意识形态的引导下进

行群体性的活动，因此广大的个体对意识形态的

自觉程度是审美进行的关键所在。
儒学作为一种早在西汉就被确立为国家意

识形态的行为哲学，其所提倡的社会伦理道德规

范，以其高度的社会责任感，为我国大一统封建

国家统治秩序的建立起到了非常积极的作用。很
早就成为了我国封建宗法社会的理论基础。是对
我们整个民族影响最为深刻的一种意识形态。因
此，要对我国古代社会尤其是汉以后的艺术作品

进行审美，就必须了解该时代广大个体对儒学的

自觉程度如何。
封建统治阶级在运用儒学的过程中，并不是

诚实地按照儒学的本质来发展和充实的，而是出

于本阶级的功利来片面强调儒学的伦理道德规

范，用以推进其统治广大个体的政治目的。所以
在东汉后期就出现了过度强调规范而使儒学出

现了严重的僵化。这种僵化直接掀起了魏晋南北
朝时期强大的蔑视儒学礼教而强调个性才情的

思潮。这种思潮虽然为广大个体带来了精神、思
想以及审美的空前解放，但却造成了社会的大动

乱和民族精神的大松散。所以在隋唐之初，包括
统治阶级在内的整个社会都对儒学存在的合理

性和对社会的积极性有了深刻的理解和认识。这
种理解与认识不是被引导而产生的，而是每个个

体通过自身的情感对社会现实进行理性的分析

而产生的，因而是一种自觉意识。但是随着封建
社会走向强盛，这种宝贵的自觉意识被统治阶级

理论化处理之后成为了为新时期统治阶级服务

的国家意识形态。尽管在盛世的物质基础的支撑
下，广大的个体对这种国家意识形态的自觉程度

很高，但由于为统治阶级服务的意识形态具有功

利性和目的性的本质，而使得这个时期的审美带

有了浓重的功利色彩。
中晚唐时期的社会形态是一种长期动荡不

安的社会形态，与唐前期的欣欣向荣形成了较鲜

明的对比。在痛苦的现实当中，广大的个体对统
治阶级产生了深深的失望。盛唐的那种激情飞扬
的浪漫渐渐冷却了，广大个体对于生活的态度趋

于现实。这就必然会促使社会思想发生变化，这
种变化反映在儒学方面主要表现为：广大个体对

盛唐时期为统治阶级所服务的，那种具有功利色

彩的儒学政治伦理道德的自觉性大大消退，而统

治阶级却没有实力来应对这种消退。异常活跃的
广大个体的思想意识因此就必然会开始脱离统

治阶级意识形态的束缚，走向一种相对自由的状
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态，在这种相对自由的状态下，广大的个体得以

从自身的愿望、情感、理想相契合的自由境界中
去理解复杂的现实生活，继而对儒学的伦理道德

规范做出不同于国家意识形态的理解。
我们了解了以上内容之后，我们再把目光收

回到天龙山第九窟的审美主体观音造像上，我们

可以看到这尊造像明显的是以女性美为表现对

象的。女性之美本身就是一种源于人类自身的
美。女性之美的一个重要特点就是具有显著的外
在美，这是女性展示其众多之美的一个重要载

体，因此我们看到观音造像的容貌端庄俊美，体

态优雅多姿。为了恰当而最大程度地表现人体
美，作者艺术地为造像设计了出水状的罗纱衣，

用现实生活中的一个美妙细节，含蓄而节制地表

现出了女性的形体美。这就与六朝时期的那种满
足于官能快感的低级审美有了重要的区别，这不

能不说是对儒学质朴的自觉性的一个重要结果。
观音造像的姿态是一种略微的款款前行状，这样

的设计就比设计成故意无目的扭动的姿态更有

思想深度。首先使我们感到了一种亲切自然的生
活气息，其次这样的前行状能令观者产生出一种

想象的外延，这种外延使我们走进了她的精神世

界，看到了一种健康、自信、优雅、真挚的内在气
质，这种气质不张扬、不做作、不虚伪、不腼腆，表
现出一种清新自然的美。遗憾的是，随着唐朝的
灭亡和宋明儒学礼教化的兴起，这种审美特征很

快就逝去了。

（作者工作单位：太原市天龙山文物保管所）
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