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作为艺术的线条，是人类创造的最古老的视觉

符号。人类在运用艺术的视角观察客观世界时，通过
对客观物象的抽象而产生了线。因而，“线”作为最基
础的绘画语言和构成形式，广泛为世界艺术家所钟

爱。然而由于视觉艺术中“线”的“虚拟性”、“超自然
性”，或者说是它的非客观真实性的特色，不同的民
族，在不同的哲学思维模式下，经过思维分析、提炼、
抽象出来的线，也就传递着不同的文化审美意识。而
让中国人引以自豪的是，中国画将“线”运用到了出
神入化的境地。“线描”作为独特的绘画语汇，正是它
的主观性特征使尚简、重意、重内涵、极具抽象思维
意识的中国绘画与之结下了不解之缘。
线描是纯粹以“线”造型的艺术，它不借助颜色

的渲染和墨色的烘托，惟依靠对线的经营来构图、写
形，以及布置虚实、疏密关系。线描发展成独立的绘
画创作形式始于宋代。李公麟、武宗元等人把线描提
高到一个新的水平。然而，长期以来线描仍然处于一
种从属地位。我们可以看到，在中国绘画史上，多数
时候线描仍然是工笔画设色之前的一道工序，或是

寺观壁画的粉本。线描依托在粉本画稿、明末木刻版
画、连环画上，或作为美术教育的基础训练课程，若
隐若现在人们的视线里。这无疑在很大程度上限制
了线描艺术的发展，也不能不说是中国画艺术的一

项缺憾。然而这并没有遮蔽住线描艺术的璀璨光芒。
宋代李公麟的《维摩诘演教图》、武宗元的《八十七神
仙卷》、梁楷的《六祖撕经图》、元代张渥的《九歌图》、
明代陈洪绶的《水浒叶子》、清代任渭长的《剑侠传》、
任伯年的《三友图》等，都是中国线描艺术独特审美
价值的佐证。历代画家留下的线描作品见证了中国
线描的演变历程。上千年的历史沉淀，为线描积蓄了
充足的养分，在今天缤纷多彩的艺术舞台上，线描登

场的序幕已经拉开。
1. 线描的表现形式与特征
中国线描特别注重线条的表现力，讲究以线造

型。主要表现为：一是在用线来勾勒物体形象，界定
物体轮廓的同时，还要发挥线条自身所具有的抽象

性，恰当地反映出物体所特有的质感、量感和动感。

线的长短、粗细、曲直、疏密等形态变化，都会给我们
带来不同的视觉心理感受，从而产生出线的情感性

格。如：直线简洁、锐利；水平线平静、安详；垂直线庄
重、阳刚；曲线轻盈、流畅；弧线饱满、弹性；线的交
错、分布形成疏密，可产生空间感、动感等。二是书法
用笔，这也是中国线描的独特之处。即将毛笔字的书
写法则运用到勾线中，包括用笔、点划、结构、分布
等。通过书写的提、按、顿、挫，轻重、疾徐、曲直、方圆
等运动变化流露出线的节奏美。由于汉字的书写可
以充分表达作者的精神世界，中国画的线条的描绘

更重抑扬顿挫之态，恰如书写汉字，书画家可借助精

湛的技艺和生动的形象，通过线条的跌宕起伏、阡陌
纵横、回旋转折来宣泄情感，抒发意趣，传达出作者
的性格、趣味、学养、气质等精神因素。所谓“书画同
源”既包含这个道理。由此可知，在中国绘画中线的
作用和功能是毋庸置疑的。纵观我国绘画史，线的光
彩随处闪现。从仰韶时代彩陶上质朴、雅拙的纹样，
殷商青铜器图案雄浑、端庄的线条，以及战国楚帛画
用线的简洁、细腻，汉代画像石（砖）用线的粗犷豪
放、自然古拙、变化有致即可窥其一斑。自魏晋南北
朝开始，在有文字记载的史料中，绘画大师辈出，经

卫协、顾恺之、陆探微、张僧繇之手，线逐渐被演绎出
更多的体势风格，线的体势变化，也使其塑造的形象

趋向风格化。如三国曹不兴的“曹衣出水”、东晋顾恺
之的“春蚕吐丝”、唐代“画圣”吴道子的“天衣飞扬，
满壁风动”及敦煌壁画中飞天的“飞行云中，神化轻
举”（《太平御览》卷 622），北宋李公麟白描的“胸有千
驷，洗尽铅华”等等不一而足。从南宋梁楷变细笔线
描为“减笔画”，线条洗练、灵动，墨色变化丰富，形神
兼备且意趣横生，中国画的意笔线描当由此生，到元

代永乐宫壁画的长约丈余的铁线描；从明代陈老莲

用线的“疏能跑马，密不容针”，到清代任伯年用线的
简洁刚柔，疏密有致。中国线描的线经唐、宋、元、明、
清众多艺术家的创造，呈现出多样化的形态与内涵，

上升到了一个新的高度。
此外，古代画家在线的体势变化上，还创造了另

一个典范，就是“人物十八描”。“十八描”是古人对人

论中国画线描的表现特色及其审美内涵
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物线描画中衣纹线条表现及处理手法特征所作的大

致概括。按照用笔的差异可大致分为两类。一是匀细
类：多以中锋出，行笔较慢，线形工整。高古游丝、铁
线描、曹衣描等均属此类。二是豪放类：行笔快，多为
侧锋，墨色富于变化，线形写意。枯柴描、减笔描、行
云流水描等归为其中。十八种描法的名称产生的早
晚也不同，有的早在唐代以前就散见于典籍，有的到

明代的记述中名目才齐全。由此可见，“十八描”集结
了近千年间线描衣纹之大成，是古代画家集体智慧

的结晶。中国画家历来就具有着对客观形象非凡的
概括、提炼和理解能力。历代丹青妙手所创造的各种
风范的线形，如今都已成为宝贵的传统文化遗产。但
它们并不是博古架上仅供观赏的花瓶，而是深埋于

历史文化沃土中的现代线描的根本。
2. 线描的审美内涵
中国画家能够关注到蕴藏在线中更深层的美感

潜质，即线的内部运动规律，从而便可根据个人情感

表达的需求，赋予线更浓重的感情色彩和更多样的

个人审美意识。中国线描因此得以不断地呈现出新
的面貌，饱含着越来越深刻的精神内涵。中国画家笔
下的线也就成了世界绘画艺术中独具精神内涵与文

化包容力的一个艺术符号。诸如：“骨法用笔”、“一波
三折”、“行云流水”、“笔断意连”、“如屋漏痕”、“如锥
画沙”、“如折钗股”，以及“浓淡”、“干湿”、“虚实”、
“力度”、“节奏”、“气势”、“气韵”等等，这些细腻的雕
琢和玄奥的阐释，使中国画中的线已非单纯技术意

义上的线条，它上升为中国艺术美学中的重要审美

元素，是衡量中国画的最高审美标准，是评价画家品

格雅俗高低的重要印证，也是中国画“线描”与西方
绘画“线条”的重要区别之所在。由于中国画“线”的
意韵的有无取决于对笔墨的运用，是故“笔以立其形
质，墨以分其阴阳”（韩拙《山水纯全集》），笔墨在空
间的运行痕迹就是线的显现，因此中国线描的一切

技法、技巧都表现在用笔用墨的方法上。清代画家恽
南田说“有笔有墨谓之画”，中国线描的用笔用墨就
是每位画家的基本功。这种基本功来自于传统的笔
法和墨法。如：用笔讲究“以书入画”，即带有书法意
味的骨法用笔，用墨讲究“浓淡”、“干湿”、“变化”、
“神气”等，这些都是中国人长期以来鉴评中国线描
作品优劣的审美积淀。
在具体运用上，中国画线描的笔墨运用首先要

服从形象的他律性，根据对象的具体特征决定笔墨

的方向、粗细、润涩、浓淡、轻重等。通常运笔方向要
顺从对象的结构，笔势沿大的结构倾向运行。其他则
主要依据对象在画面中相对的质感、分量和空间关
系等来运用笔墨。如皮肤相对于衣褶细、润，枝干相
对于花瓣粗、涩，前景相对于远景浓、重等。其次要满
足情感的自律，主要是笔意和笔趣的表现。根据个人
对于对象的感受、情绪，通过提、按、顿、挫的循环附
加给对象一种独特的节律。更多的是画家艺术修养
和天资在用笔上的即兴发挥和自然流露，体现出画

家用笔的“味”。用笔和用墨在理论上可以分开来讲，
但在实际运用中却是分不开的。“笔为墨帅，墨为笔
充”（沈宗骞《芥舟学画编》），“墨以笔为筋骨，笔以墨
为精英”（笪重光《画鉴》），笔为主导，墨随笔出，以心
运手，以手运笔，即是笔墨运动的规律。“骨气形似皆
本于立意，而归乎用笔”（张彦远《历代名画记》）。笔
墨是作画的手段，而不是目的，是为表现内容服务

的，古代无数画家通过穷极一生的笔墨探索，才使线

愈来愈富有表现性、意象性与抽象性。造型、质量、力
度、节奏、气韵无不通过笔墨点划幻化为生命的物
象，充分发挥出线在作品中的写形传神功能。
总之，中国人用“线”塑造了几千年的艺术文化，

演绎了中国绘画的几多兴衰，它是中国线描的灵魂，

更是中国线描文脉传承的基石。线的变化永无穷尽，
其奥妙更是深不可测。近现代画家吴昌硕、齐白石、
黄宾虹、潘天寿、李可染、吴冠中、黄胄等人饱纳了传
统的精髓，又在以自然为范本的大量写生创作中，把

握住了灵性与天地碰撞的光辉，创造了许多前无古

人的新的线的形式，畅快淋漓地抒发着自己的情感，

找到了真我的境界，在修炼、探索和创造中体现着生
命的价值。纵观中国线描的发展历史，本身就是一个
不断继承不断创新的过程。古人总结的“十八描”程
式，开辟了线型创造多样化的先河。在艺术取向多元
化的今天，更为线型创造带来了无限可能。中国线描
的现代性和民族性要求我们既要吸收现代审美艺术

的精神为传承新的“传统”所用，又要赋予传统线描
以强烈的时代感。过于保守和放逸都不可取，如何充
分发挥线的优势，乃是当今每位画家必须重视的问

题。“用一根线条去散步”也并非那么轻松，我们要在
对传统的体悟中懂得思考，要在求新的路途上学会

坚持，要在创作的艰辛中敢于升华。

（作者单位 西北大学艺术学院）
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