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张昌平 （武汉大学历史学院 ）

吉金类系———海外博物馆藏中国古代青铜器（二）：神面纹青铜器

一

我们先从最早收藏神面纹青铜器的美国纳尔

逊 - 阿特金（Nelson- Atkins）艺术博物馆说起。
纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆位于密苏里河之

滨的堪萨斯市，该市在行政上被东西划分归属于密

苏里州和堪萨斯州，故有堪萨斯的堪萨斯（Kansas
City, Kansas） 和密苏里的堪萨斯（Kansas City，
Missouri）之说。堪萨斯人常常对来访者介绍这一
点，但对于没有这个背景知识的人而言，听到这样

的地理称谓实在是很纠结。堪萨斯州和密苏里州都
在美国中部的大草原上，是美国的大粮仓。堪萨斯
州有向日葵州之称，密苏里州则是我们熟知的马

克·吐温和埃德加·斯诺的故乡，以后者命名的斯
诺基金会至今仍然致力于中国历史和文化的交流

与研究。美国中西部经济在十九世纪后半叶得到
迅速发展，堪萨斯市的名小吃烧烤（Barbecue）可谓
是这一发展的见证物。成为工业和商业中心的堪
萨斯市，聚集财富、收藏艺术品、建立艺术馆，像美
国其他大中城市一样，堪萨斯也走上这样一条博

物馆之路，这也就有了纳尔逊 - 阿特金艺术博物
馆（图一）。
纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆开馆于 1933年，

其时美国尚处于大萧条时期。在今天该博物馆的网
站主页上，还在回顾当年开馆后的苦日子：博物馆

整栋建筑内只有 3部电话，观众离开后会关掉展厅
的灯光———我们一些博物馆今天还在做的事情。这
样的经历被作为“艰苦奋斗”的典型追忆，可能是我
们不能理解的。不过要知道，美国的许多公共建筑
特别是博物馆是每天二十四小时既开着灯光，也开

着空调的。长年开着空调会让博物馆库房和展厅文
物处于恒温恒湿的状态，当然大大有利于文物的保

护。恒定不变的舒适环境也是访问者和工作者所希
求的，营造这样的环境似乎是西方发达国家共有的

观念，只是这个观念需要强大的经济能力和管理方

式的支持。
纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆是一个国际性的

大博物馆，其藏品达 3.35万件，涵盖从新石器到当
代、从非洲到欧洲不同时期、不同区域的艺术品。博
物馆的亚洲收藏特别是中国收藏特强，中国文物的

数量达到 7500多件，这一
收藏大约在全美前五、海外
前十名之前这样一个排名

位置。中国文物中最著名
者，大概要算来自山西洪洞

广胜下寺的元代壁画《炽盛
光佛经变》，该画画幅宽度
超过 15米，给参观者极大
的视觉冲击和震撼。为博物
馆购建中国文物收藏体系

的 是 西 克 曼（Laurence
Sickman），他自高中时起就
对中国文化感兴趣，1930
年哈佛大学毕业后获得哈

图一 纳尔逊-阿特金艺术博物馆南侧

二十一世纪翻新之前的纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆：新古典主义的主体建筑和
南草坪上的巨型羽毛球雕塑，分别代表了美国博物馆在二十世纪首尾两个阶段的建筑

艺术取向。
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佛燕京基金的资助，到中国为纳尔逊 - 阿特金艺
术博物馆收购中国艺术品。西克曼汉语流利，对中
国艺术和建筑都有研究，这对他在北京的收购帮助

极大。回国后西克曼担任博物馆东方部主任，二战
期间从军，但仍然在麦克阿瑟麾下的美军司令部从

事东方艺术品情报工作，1953~1977年间任纳尔逊
- 阿特金艺术博物馆馆长。西克曼是对纳尔逊 - 阿
特金艺术博物馆发展特别是亚洲艺术品收藏贡献

巨大的人物。
西克曼于 1947年购入了一件器形纹饰特征属

于西周早期的双耳方座簋（图二），簋腹内底有铭文

二行 12字：“ 伯 作宝尊彝，用贝十朋又四朋”，

据铭文，此器可名为“ 伯 簋”。簋双兽首耳，器
耳、颈部、圈足都饰浮雕或半浮雕的龙或兽，装饰十
分豪华。引人注目的而又十分特殊的是，在簋腹部

前后两面和方座四角的主纹饰

区，各自装饰有结构类似兽面

纹、面部和眼睛像人的纹饰。西
克曼致信当时正在美国访问中

国青铜器的陈梦家。来国龙在
分析中国和西方学者对青铜器

不同的意趣时，讲述了这两人

对该簋的讨论故事①：陈梦家回

信说：“单就铭文本身而言，我
相信是完全没有问题的，年代

可以订在西周早期。……我必
须承认我从未见过与此相类的

纹饰，眼睛是人的，而不是饕餮

的，但双角又是饕餮的。从纹饰
和布局的设计来说，我不认为这是一件真品。这仅
仅是我个人的感觉。我希望我是错的”。西克曼也很
快回复道：“我可能过于愚钝，但我觉得这次收购是
可以接受的。我已经尽我所能仔细研究过它，我们
的技术专家也仔细地检验了簋的锈蚀特征和铜质
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图二 纳尔逊-阿特金艺术博物馆藏 伯 簋
（引自Nelson-Atkin Museum1959）

伯 簋通高 33厘米，全器
由簋身和方座组成。簋身为腹壁
较直的长方形、带珥的兽形耳向
上伸出夸张的兽角、纹饰中轴区
自貘首向下迤逦出勾云状扉棱、
圈足半浮雕出双身共首的龙纹，

这些既是颇为常见的西周早期

方座簋形制特征，又反映出西周

早期一种追求浮雕效果的装饰

倾向。
簋的双耳为分铸铸接，外底

下悬一铜铃———容器下悬铃也需
要数次铸接。这样的工艺特征，是
现代伪作青铜器以失蜡法为成形

手段所不能够模仿的。此器不伪
的特征，非常明确。

伯 簋最早著录于《西甲》卷十二·39，其后器、拓辗转，但通过铭文的比对，可以确定纳尔逊 - 阿特金艺术
博物馆藏的神面纹簋就是《集成》3763著录的 伯 簋。

图三 纳尔逊-阿特金艺术博物馆藏 伯 簋铭文及最早的著录
1. 铭文照片（据 Guolong Lai2008） 2. 铭文拓片（《集成》3763） 3. 《西甲》卷十二·39
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状况。我认为这是一件极其精美的珍品，依我浅见，
这不大可能是一件复古之作，也不会是后人以古代

风格仿造的赝品。”
显然，西克曼并没有说服陈梦家。在后者的著

作《美帝国主义劫掠的我国
殷周铜器集录》②中，并没有

收录 伯 簋。不仅如此，这
件簋也没有参加在美国主

办的各类中国艺术品展览

甚至是纳尔逊 - 阿特金艺
术博物馆本馆的展览，在博

物馆自己编写图录时也将

伯 簋的年代定在宋朝③。
直至二十世纪九十年代末，

经过对 伯 簋簋耳范土的

热释光测年，证实其年代的

确在西周范围。但是，热释
光测年也未打消所有人的

疑虑， 伯 簋在纳尔逊 -
阿特金艺术博物馆最近的

扩建之前仍然一直未被公

开展示。

伯 簋在中国的境遇

完全不同。此簋最早为清宫
旧藏，著录于《西清续鉴甲
编》（《西甲》），器名“周伯
敦”。之所以将器物称之为
“敦”，是因为宋人将簋的自

铭 误释为“敦”，这一桀
误自吕大临《考古图》以
来沿袭至清末，因此宋清

的金石学著作中簋多名

为敦。虽然如此，根据《西
甲》著录铭文摹本和不甚
形似的图像，我们仍然可

以确定其为 伯 簋无

疑（图三）。清宫旧藏伪器
颇多，这一点在《西甲》等
《乾隆四鉴》上反映尤为
典型。但从王国维、容庚，

到刘雨等整理《乾隆四鉴》④的学者，均未有谓 伯
簋为伪者。 伯 簋流出清宫后，曾归入郭承勋、
顾子嘉，铭文为多家著录，其中也录入罗振玉《三代
吉金文存》（6.46.2），这表明了清代学者对此簋的认
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图四 Leon Black 藏神面纹簋
（引自《保利藏金》第 355 页）

Leon Black藏神面纹簋高 38.2厘米，
形制与 伯 簋器形一致，神面纹构图近

似，年代也相同。该簋的双耳向外伸出较
长，暗示其连接技术同样属于分铸铸接。
不过 Black 簋也有若干一些不同特

点。在装饰上 Black簋构图更加紧凑，并对
眉、角等一些器官上的线图作锐折的处
理，使纹饰的立体感得到加强。Black 簋方
座上的神面纹方向与簋身一致，与 伯

簋方座上神面纹面对四角不同，相应地，

Black簋四角出扉棱，作为各组神面纹的
边栏。Black簋簋身神面纹鼻息处伸出钩
云状扉棱，这种手法在羊子山神面纹青铜

器上也可以见到。

图五 神面纹卣

1. 保利卣 （引自《保利藏金》第 103 页）
2. 羊子山 M4 卣 （引自《随州出土文物精粹》图 32）

两件神面纹卣的铭文都省称器主，保利卣铭文为“作厥宝尊彝”，羊子山 M4卣铭
为“作宝彝”，这种铭文辞例常见于西周早中期。
在形制上，保利卣通高 33.8厘米，羊子山M4卣通高 49.5厘米。后者尺寸高大约
三分之一，但在视觉效果上，并没有表现出相应的高大气势。如果不考虑体量而只是
对比两卣的形制，保利卣甚至具有更为大气的特质。这种反差，与两器的设计相关。保
利卣神面纹的布局充满器体，而且少见地将竖立的盖口与隆起的盖顶作舒缓的过渡，

以便使神面纹能够覆盖整个器盖。这样，卣盖与腹部两处神面纹几乎满布于卣体，神
面纹的表现力得以高度强调。相反，羊子山卣却具有该类豪华型铜器不应该有的疏简
特点：神面纹幅面较小，且在器体中所占的比例不大，因此需要在卣体上下施加其他

辅助纹饰以填补空隙，这使神面纹的主体地位受到局限。从造型看，羊子山神面纹卣
较为瘦高，器表纹饰因之必须划分出较多的周数，纹饰单元相应地会比较细碎，这无

疑消弱了器物的厚重感。

1 2
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图六 羊子山 M4 噩侯方罍
（引自《随州出土文物精粹》图 35）

羊子山 M4出土的三
件神面纹青铜器造型风格

颇为一致，它们的形体均

较瘦高，因此主体的神面

纹幅面较小，在其上下往

往加饰龙纹以免留空。扉
棱和兽首的装饰也都很突

出，除了在各组纹饰之间

装饰夸张的扉棱之外，这

几件青铜器在神面纹中轴

处也设置扉棱，特别是在

神面纹鼻端伸出勾云状扉

棱，再在其上对应的位置

设置兽首，这使浮雕的效

果显得十分繁缛。
羊子山 M4出土的三

件神面纹青铜器的铭文

各不相同。其中方罍铭文
为“噩侯作厥宝尊彝”，卣
铭为“作宝彝”，而尊未报
道有铭文。铭文的这种差
异又暗示这几件神面纹

青铜器可能并非是同一

时间制作。

可。正因为如此，《殷周金文集成》及其后的修订增
补本也都录入此簋（《集成》3763）。当然，他们并
未了解到 伯 簋为纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆
所藏，也不知道此簋在该馆被定位为“伪器”的身
份。各家相信 伯 簋无疑，其实只是相信其铭文
无疑。在这一点上，大家和陈梦家的判断恰好是
一致的。
无独有偶，另外一件为我们所熟知的保利艺术

博物馆收藏的神面纹卣⑤（图五，1）也有类似的神
面纹装饰。虽然著录神面纹卣的《保利藏金》图录已
经指出，该卣经过牛津鉴定中心的 X光射线和金
属成分分析，虽然有俞伟超、马承源、李学勤等先生
专文论述，但考古学界不少同行仍然在私下里怀疑

这件卣的真伪。

显然，是 伯 簋和保利卣独特的神面纹无法

得到质疑者的认同。

二

神面纹青铜器顾名思义，是在青铜容器腹、盖
的显要位置装饰构图如神面的纹饰。此类装饰的青
铜器颇为罕见，过去只有寥寥几件传世品。除了前
面说到的两件之外，美国纽约收藏家 Leon Black
也藏有一件神面纹簋⑥（图四），簋的

形制与纳尔逊 - 阿特金艺术博物馆
伯 簋近似：簋腹壁较直、簋身呈
长方形、带珥的双兽形耳有发达的兽
角上耸等等。显然，这两件簋的年代
也是相同的。
来国龙讨论纳尔逊 - 阿特金艺

术博物馆藏神面纹簋论文发表后几

个月，就像是为了呼应他的意见一

样，湖北省随州市博物馆公布了一批

考古发掘所见的神面纹青铜器。《随
州出土文物精粹》一书中⑦，发表了三
件神面纹青铜器图像，分别为提梁卣

（图五 ，2）、方罍（图六 ）、觚形尊（图

七，1）各一。这些青铜器出自随州安
居羊子山的一座西周墓葬（编号

M4），《随州出土文物精粹》发表羊子
山M4的青铜器共有 20件，分别为方
鼎 2、圆鼎 1、甗1、簋 3、爵 3、斝1、觯

1、卣 2、觚形尊 2、方罍1、圆罍1、盘 1、盉1，这些显
示出墓主为高级贵族。M4青铜器时代风格一致，
年代处在西周早期稍稍偏晚阶段。羊子山M4青铜
器大多数铭文都有噩国标识，这其中的多数又为噩

侯所作，如神面纹方罍铭文为“噩侯作厥宝尊彝”。
羊子山过去也出土有西周墓葬和青铜器⑧，其中

1975年发现有“噩侯弟季作旅彝”尊。可见，这处墓
地属于西周时期噩国的性质是十分明确的，而出土

神面纹青铜器的 M4，其铭文指代的器主身份也比
较一致，墓主应该是一位西周早期的噩侯。
羊子山M4出土神面纹青铜器，是以考古发现

坐实了神面纹青铜器的可靠性。换言之，羊子山
M4青铜器证明神面纹在西周早期的存在。我们不
难发现，考古和传世所见神面纹青铜器，不仅年代

特征一致，神面纹本身的布局和构图特征，也几乎

完全相同。与商周之际前后的兽面纹半浮雕凸起较
为突兀不同，这些神面纹都是由鼻翼到面部圆润地

隆起。神面纹眼睑的结构近似于人目，也与常见的
兽面纹不同，因之给人以亲和之感而无兽面纹的威

严与诡异。因此，以上所述考古与传世所见的 6件
神面纹铜器，装饰上都是在器物主体部位半浮雕地
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满幅塑出构图近似的人面，使被装饰的眼、鼻、角、
耳等器官具象而更富有立体感。
我们知道，以妇好墓为代表的殷墟文化第二期

青铜器的兽面纹，开始流行半浮雕与地纹结合的

“三层花”，即地纹、浮雕、浮雕上的地纹三重纹饰。
在此之后，商末至西周早期青铜器的装饰在此基础

上又衍生出几乎是两个极端的风格，一是以细密的

云雷纹为基本单元构成带状的兽面纹。二是完全摒
除地纹，以半浮雕手法突出表现兽面纹面部各器

官，浮雕的边轮往往较为圆润而不似“三层花”兽面
纹那样直折。这类无地纹兽面纹在殷墟时期数量不
多，且只是较多地施于卣、觯、簋等圈足器⑨。西周
早期，无地纹兽面纹得到极大的发展，并与发达的

扉棱结合，来表达器物厚重的风格。
神面纹正是形成于上述无地纹的装饰风格的

背景之下，并进一步加强了装饰的立体效果：神面

纹的器官浮雕凸起较多，乃至于器内壁须作相应凹

入的技术处理⑩；神面纹青铜器在圈足等处的辅助

纹饰区，装饰半浮雕

双身的龙而不是常

见的较细碎的纹样；

除了将器耳、提梁的
顶端塑出圆雕的兽

首，神面的正面也同

样装饰圆雕的兽首；

羊子山和保利两件

卣提梁的转角、盖钮
顶端甚至还加饰有

兽首。这些装饰手段
在其他类别的青铜

器中都较少见輥輯訛，从

而使神面纹铜器充

满豪华之感。
不难注意到，神

面纹青铜器的豪华

特质，是如羊子山

M4墓主一样高等级
和身份的一种表现。
那么，如果说神面纹

青铜器折射出作器者高级别的社会层次，神面纹是

否也是用以表达某种特定的高级别的社会含意？在

《保利藏金》的青铜器专论中，几位著名的学者提出
了不同的意见。俞伟超先生认为神面纹就是人格化
的“天帝”图像，其他想象动物图像则是“天帝”属下
的神怪輥輰訛。马承源先生秉承他的一贯认识“商和西
周青铜器上的兽面纹，大都是神的图像”，神面纹也
同样是人创造的神輥輱訛。李学勤先生则只是审慎地提
出纹饰属于“异形兽面纹”輥輲訛。这些先生认识的一致
之处，是都认为神面纹或兽面纹表达了古人神话世

界中的某种意义，这也差不多是多数中国学者所持

的看法。西方学者对于中国古代青铜器上的想象动
物纹样具有某种特殊含意持怀疑态度，他们认为

兽面纹等首先是一种构图或设计輥輳訛。在我们看来，
兽面纹的构图和兽面纹的含意应该是两个不同层

面的问题。就我们所讨论的神面纹而言，其与兽面
纹在设计上的关联是内在的。目前所见传世和出土
青铜器的神面纹，和兽面纹一样也都只是想象动物

图七 神面纹尊和兽面纹尊

1. 羊子山 M4 神面纹尊 （引自《随州出土文物精粹》图 31）
2. 天理参考馆兽面纹尊 （引自《殷周の青铜器》图 21）

羊子山M4神面纹尊通高 34.5厘米，天理参考馆兽面纹尊通高 39厘米，两尊在器形上都
是西周早期偏晚阶段尊那样的腹壁较直。两件尊在纹饰的布局都是三段式，上、下两周分别是
蕉叶形兽面纹、双身共首的龙纹。两器的中段纹饰有所区别，天理参考馆尊是典型的兽面纹并
伸出浮雕的兽角。从两件尊类似的纹饰，可以看出神面纹与兽面纹实际上并无本质的差别。

1 2
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别

具

只

眼

纹样，其布局与兽面纹基本相同，都是属于表达兽

面无躯的动物形象，兽面都是以鼻梁为中轴，对称

展开嘴、目、眉、耳、角等面部部件。日本天理参考馆
收藏的一件兽面纹尊輥輴訛（图七，2），其造型、纹饰与
羊子山M4出土的神面纹尊几乎相同。神面纹与兽
面纹的区别，只是在具体部件的构图上，例如神面

纹的鼻带有鼻息并舒缓地隆起，兽目也与现实生活

中的动物更加接近。神面纹的角迤逦宛转，与一般
兽面纹有所不同。但无论如何，从神面纹纹饰构图
与兽面纹如出一辙来说，神面纹表达的意义———如
果有的话———也当与兽面纹相同。
如果说神面纹只是表达类似兽面纹的含意，那

它们在装饰上像兽面纹一样，既有相似性又有细节

上的变化就不足为奇了。实际上，羊子山 M4青铜
器与几件传世神面纹青铜器在形制风格上也有所

不同。羊子山青铜器各组纹饰之间的钩云状扉棱更
为夸张，并且在纹饰的中轴位置都伸出扉棱和兽

首。在神面纹的结构上，羊子山青铜器也有所不同。
例如羊子山青铜器神面纹的眉毛为带竖条的新月

形，其他神面纹眉毛或简化或省略；羊子山铜器神

面纹的耳作半浮雕的角状，其他神面纹的耳则采用

了当时更加流行的“C”形。羊子山出土的几件神面
纹铜器装饰和造型风格不同于其他神面纹铜器而

又具有自身的高度一致性，暗示出羊子山青铜器独

立生产的制作背景。
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