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大山之音

黄光辉

———贵州省苗族现代民间绘画

地处中国西南的贵州，是一个多民族省份，古称

“夜郎”，这里有着奇异的山水风光，神秘的民族风
情，丰富多彩的文物古迹，各种民俗礼仪资源，如刺

绣、剪纸、木雕、傩戏、蜡染等都独具特色。而在众多
的优秀文化资源中，农民画蜚声海内外，贵州省由文

化部命名的“中国现代民间绘画之乡”就有：麻江、水
城、大方、剑河、黄平等。在 21世纪的今天，贵州农民
画以苗族等少数民族作者为创作主体，他们以现代

农民的思维和本民族自身的审美理念去观察世界，

民族特征十分鲜明。苗族农民画之所以受到人们普
遍关注与广泛称颂，与所拥有的变化多端、不拘一格
的民族艺术密切相关，地域民族性是他们能够持续

发展并完善延续本民族文化至今的重要原因，由于

苗族特殊的生存环境和传承方式使苗族的民间艺术

保存着许多远古传统和原始艺术特征，在诸多奇幻

的形象中蕴含着神秘的思维寓意。
自 20世纪 70年代以来，身处大山深处的苗族同

胞，有机融合了当地民族民间艺术精华进行再创造，

其作品往往保持民间原有的原始朴素之美、先天之
美，同时又大胆吸收现代艺术元素，以勾线为主，线

条古朴，造型生动，画面构图奇异，想象力丰富，手法

灵活多变，色彩强烈明快，充满了时代气息和乡土风

味。其表现形式喜悦、夸张，无论形式，还是题材，都
具有浪漫的特性，给人有意味的形式和欣慰的感受。
画作的题材主要是表现苗族民间传统故事。苗族是
迁徙民族，具有独特的文化背景和生活方式，从思维

形式、居住环境，到迁徙中的变迁，都促使他们成为
一个勤劳勇敢的民族，在千百年的演变中，苗族先民

们创造了服饰、刺绣、雕塑、银饰以至于符号文化，贵
州苗族画家们的作品有对祖辈们遗留下来的文化展

现，贵州民间绘画所产生的美感是朴实的，它所反映

出来的效果，是贵州苗族喜闻乐见的，其中渗透着祖

辈传承下来的独特审美习惯。
苗族民间艺术家对艺术的理解，是以独特的表

现方式展现出来，这是他们长期生活在大山里与自

然亲密接触的结果，他们的作品既有苗族民间艺术

的感悟，又有深邃的内涵，渗透出一股乡土的醇厚，

画面浑厚饱满、生动自然。贵州农民画是从贵州这块
特定的地域释放出来的，由于几千年来相对较少受

到外来文化的冲击和影响，贵州形成了较为稳定的

地域特征和民族特征，其文化的内涵、符号以及表现
的形式和用途都自成体系，具有不可替代性，而当地

的民族民间美术也经过长期的历史积淀和口传心

授，一代又一代地延续下来。仅以贵州麻江县下司镇
铜鼓村为例，早在 20世纪 70年代，该村就有了一个
以苗族妇女为主体的业余美术小组，她们充分发挥

当地民族艺术的优势，把绣花针视为笔，把花丝线视

为颜色，将绣花布视为画幅，展示各自在民间刺绣工

艺上的天然素质和浑厚功底。1983年，不识字的苗族
妇女杨光英的处女作《春到苗乡》作为贵州入选“全
国首届农民画展”十件作品之一，并获鼓励奖。1986
年，11岁的赵龙玉的一幅《欢乐的生活》被选中参展
于大马士革举办的第一届国际儿童艺术节，并夺得

银牌。1989年，贵州农民赵元桥创作的《宰丧牛》参加
“中国首届风俗画大奖赛”并获佳作奖。2003年赵龙
玉绘制的《苗乡舞韵》参加了“中国现代民间绘画邀
请展”获金奖，赵元桥的《捕鱼》、《山间路上》分别获
银、铜奖。这些年来，麻江县就有千余件现代民间绘
画在北京、上海、广州、贵阳等地以及日、美、法、德等
地展出，获奖二百多件，其中国际奖 12件，国家奖 20
件。多年来，麻江民间现代绘画方兴未艾，蓬勃发展。
苗乡的泥土，苗寨的灵性，哺育了这么多艺术人才，

鉴于麻江县现代民间绘画在海内外所产生的影响，

1992年麻江县被国家文化部命名为“中国现代民间
绘画画乡”，同时积极进行民族文化村建设，对道路
交通进行大力改造，改善了生存居住条件，进一步营

造了更适宜文化艺术发展的良好环境。
贵州苗族农民画吸取其他地区农民画的创作经

验，互相借鉴，结合本民族艺术的特点，大胆创新，逐

渐形成了鲜明的地域特色和浓郁的民族色彩，呈现

出以下艺术特点：

1． 在题材上，多为表现民族风情。贵州苗族农民
画家取材极为广泛，善于从民间艺术、民间传说和现
实生活中撷取题材，用一种独特的视角，从人们司空
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见惯的东西中挖掘美感，主题明确、立意健康、风趣
诙谐、妙趣横生、大胆创新，体现出较高的创作水准
和驾驭能力。

2． 在造型上，体现了拙朴和简洁的风格，构图饱
满。这种构图方式，使人联想到他们对赖以生存的土
地、大山的珍爱。画作概括提炼物象的造型，大胆取
舍、夸张变形、观物取象、具象与抽象巧妙的结合，画
面自由大胆，经常创作出别出心裁、出人意料的画
面。在苗族人民的艺术造型中，有很大部分是充分发
挥丰富的想象力与创造力，将自然界中各类物象大

胆创新组合在同一画面中，他们常将一个物体的几

个特征同时表现出来，还能将多角度观察到的几组

物体特征做综合表现，充满了装饰意味，能将多变的

线条组合和强烈色块和谐统一起来，体现了自然活

泼浪漫稚拙的艺术风格，并将苗族的剪纸、刺绣、蜡
染、雕刻等传统民间美术造型因素引入到现代民间
绘画中。贵州苗族农民画基本上采用平涂技巧，画面
平面化、图案化，形式对称，画面丰满，形象互不遮
挡，大胆发挥自由想象，达到了“俗中见拙，拙中见
巧，在质朴中显出大众聪明”的艺术效果。

3． 色彩装饰性是贵州苗族农民画的一大特点。
我国的农民画在艺术表现特色上几乎都和当地的民

间艺术保持着血缘关系，贵州苗族农民画也不例外，

在艺术表现上受苗族的服饰、剪纸、刺绣、蜡染、雕刻
的影响，色调对比强烈、鲜艳明快。这种审美习惯与
苗族性格和社会生活方式有直接关系，表现了苗族

崇尚自然、融入自然，喜欢明快浓郁色彩的特点。历
经数千年的民族传承与发展，色彩从对自然世界的

物象提炼、延伸、拓展中转化成为单纯的表达民族文
化寓意、民族情感的色彩，在统一中追求对比。在苗
族色系中，常见的是红、黑、花、青、白等，因其用色特
点被称为“红苗、黑苗、花苗、青苗和白苗”。在一些表
现吉祥、喜庆节日气氛的农民画作品中，其设色极具
代表性，色彩单纯、明快、饱满，异常丰富醒目，富有

音乐节奏般的对比。农民画作者在色彩处理上喜用
纯度较高的色彩，讲求明快与强烈，强调色块与色块

的对比，并追求在对比中和谐统一的效果。他们既不
追求西方艺术的环境色，也不遵循固有色原则，而是

根据画面随意敷色，他们在作品中经常使用补色，例

如桃红、翠绿、湖兰、桔黄等，喜用黄色作点缀，造成
色彩丰富、明亮的效果，同时在画中都大量使用黑白
两色，而黑、白属中性，起到了统一画面的作用。
贵州苗族农民画家们依托丰富的民族民间文化

资源优势，开拓创新，与时俱进，讴歌新农村建设，展

现当代农民积极向上的精神风貌，显示了当代农民

的文化素质以及艺术风采。贵州少数民族农民画是
民间文化传统到当代的一个必然结果，是传统民间

艺术的一种再生和升华，是意境创造和审美价值的

提升。他们的画幅小到巴掌大小，大至数十平方米，
富于装饰性，具有浓郁的原生态特质，于质朴中表现

出强烈的审美意象。但由于贵州文化产业发展在总
量和效益上低于全国水平，也低于周边省区水平，且

文化产业投入不足，更多局限于自然和民族的一种

原生态，这对于民间绘画的传承和发展有所阻滞。
2005年贵州首次以“多彩贵州”为题，举办了贵州农
民画展，这无疑带动了贵州农民画作者的热情。近几
年，在基础教育课程改革和国家加大非物质文化遗

产保护力度的背景下，我国中小学美术教育掀起了

以民族民间美术为主要内容的地方美术文化资源开

发利用的热潮，并且正进行着一系列相关课题的深

度研究。农民画是富有生命力和永恒价值的民族精
神和审美经验，是应继承的宝贵财富，美术工作者以

及当地艺术传承者要在不断的渐进变化中使当代农

村艺术更加完善和发展。

（作者单位 贵州师范大学美术学院）
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