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一

我国山水诗的历史十分悠久，可谓源远流长。《诗

经》中的“节彼南山，维石岩岩”（《小雅·节南山》）、

“昔我往矣，杨柳依依。今我来思，雨雪霏霏”（《小

雅·采薇》）。《楚辞》中的“石濑兮浅浅，飞龙兮翩翩”

（《九歌·湘君》）、“袅袅兮秋风，洞庭波兮木叶下”

（《九歌·湘夫人》）等等，这些景物描写虽然不是诗

的主体部分，但它们对后来山水诗的产生有着巨大的影

响。东汉末年，曹操的《观沧海》一诗，可以说是最早出

现的一首文人山水诗；晋宋时期，可以说是山水诗真正

形成阶段，出现了谢灵运、鲍照、谢脁等大家，尤其是

谢灵运以光辉的山水范本，启示了后代诗人，开辟了诗

歌新的领域，使陈列在大自然界里的山山水水，成为诗

人取用不尽的素材，各以其特殊的姿貌在无数诗人的

创造下展现出来，极大地丰富了我国的艺术宝库，这一

创始之功应充分给以肯定的。不过这一时期的山水诗

有很大的缺点：内容较为贫乏，形式上往往是“首多叙

事，继言景物，而结之以情理”（黄节《读书三札记》）
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【摘　要】 王维与杜甫是唐代两位著名的诗歌大家。本文主要是就他们的山水诗之异同作一些比较。 在

第一部分里，本文简略回顾了一下山水诗发展的历史过程；在二、三、四部分里，分别就王维和

杜甫山水诗的思想内容、表现手法和艺术风格作了一些比较。
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成为情、景、理三段式，比较呆板而且追求摹景的逼

真，讲究炼字，炼散句，缺乏整体的美。

唐代是我国古典诗歌的黄金时代，同时也是我国

山水诗发展的顶峰，佳篇美什，灿若繁星，流派纷呈，

各具异彩，出现了王维、孟浩然、李白、杜甫、刘长卿、

韦应物、柳宗元等一大批各具特色的名家。王维在诗

歌方面的成就并非仅限于山水诗，但作为盛唐山水诗

派的杰出代表以及他在山水诗创作中所取得的非凡成

就，毫无疑问，这是王维得以闻名当时及后代的主要原

因。而杜甫则不同，他的诗向来以真实地再现他所处的

整个时代风貌，反映国家安危和人民疾苦为主要内容，

以“诗史”而著称于世。至于他的山水诗，则历来较少

有人道及。其实，杜甫在他一生漫游、漂泊、寓居过程

中写下了400多首山水诗，几乎相当于他现存全部诗歌

的三分之一。在这些山水诗中，诗人不仅仅是描绘了我

们伟大祖国山河的雄奇壮丽之美，反映了诗人对祖国

大好山河的热爱，而且在描绘各地山川的过程中，更能

结合自己的遭遇和当时的社会现实，表现出他极度关

心国家命运和人民疾苦的思想感情，使他的山水诗富

山水中有大文化
——试论王维与杜甫山水诗之异同

◎ 陈　英
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有深刻的现实意义。在艺术上，也有它的独特之处。陈

贻焮先生在评论杜甫入蜀时的二十四首纪游诗说“这

二十四篇成功之作，突兀宏肆，忧愤深广，既是山水图

经，更是流民长卷。思想与艺术俱高，为唐代山水诗创

作开拓领域，增添异彩，并大大提高其表现力和价值”

（《杜甫评传》中卷）。考察一下杜甫的全部山水诗，我

们就会觉得用这些话来评价他也是十分恰当的。

王维与杜甫都生活在唐王朝由盛而衰的一个急

剧转变的时代，他们既看到了大唐帝国极盛时期的政

治清明、经济繁荣、文化高涨、交通发达的情况，同时

也经历了安史之乱时那种“万方多难”的年代。在艺

术上，他们都有极高的造诣。王维自小多才多艺，不仅

能诗善画，还精通音律，擅长书法。杜甫也是“七龄思

即壮，开口咏凤凰。九龄书大字，有作成一囊”（《壮

游》）。我们从他的那些评论书法、绘画、音乐、舞蹈的

诗中也可以看出杜甫艺术修养的深厚。所有这些经历

以及对各门艺术的精通，必然会对他们的诗歌创作产

生很大的影响，不过，王维与杜甫尽管有这么多的相同

之处，但他们个人生活经历、遭遇、从小所受到的教育

毕竟不同，反映在诗歌中的思想及其表现手法，风格也

就必然会有所不同，本文试图就王维与杜甫的山水诗

的各个层面作一些比较。

二

王维与杜甫山水诗的思想内容极为丰富，他们往

往把自己的思想和对社会人生的认识，寄寓在所描绘

的山水景物中，借助自然山水来抒发怀抱，表达意愿，

使自然山水与人的生活内容融为一体。我们在欣赏他

们的山水诗时就会发现，在思想内容上，他们既有其相

同的一面，又有其不同的一面。

首先，在王维与杜甫的山水诗里都有一些反映自

己开阔胸襟和对祖国山河无比爱恋的诗篇。王维这方

面的诗大都写于他生活的前期（四十岁之前）。当时正

处开元盛世，面对着朝气蓬勃的盛唐时代，年轻的诗人

对前途充满着幻想，抱着建功立业的志向，有着积极向

上的生活态度，表现在山水诗上则是选取雄伟壮丽的

高大山川来加以描绘，用以寄托豪迈开朗的思想感情

以及对祖国瑰丽山河的由衷赞叹。当然，这一切同经济

繁荣、政治开明、文化发达的开元盛世也是一致的。如

《华岳》：

西岳出浮云，积翠在太清。

连天疑黛色，百里遥青冥。

白日为之寒，森沈华阴城。

昔闻乾坤闭，造化生巨灵。

右足踏方止，左手推削成。

天地忽开拆，大河注东溟。

遂为西峙岳，雄雄镇秦京。

大君包覆载，至德彼群生。

上帝伫昭告，金天思奉迎。

人祗望幸久，何独禅云亭。

诗人以夸张的笔法，运用神话故事，使天上人间合

二为一，气势雄伟，境界神奇，给人一种雄心勃勃的崇

高美的享受。这间接反映了盛唐的时代风貌和诗人青

年时期的远大志向。

开元二十二年，张九龄擢为中书令。他开明贤能，

反对贵族集团的朋党阿私，主张不循资格用人。王维

《上张令公》诗：“贾生非不遇，汲黯自堪疏。学易思求

我，言诗或起予。尝从大夫后，何惜隶人余。”诗里表现

了自己积极参与政事的热情，希求得到援引。不久，张

九龄就擢拔王维为右拾遗。“在心为志，发言为诗”，诗

人积极入世的政治热情和“忘己爱苍生”（《赠房卢氏

琯》）的思想，在他徜徉山水并进而吟咏的时候，必然

贯注于诗作中，并通过诗歌意境表现出来。如《汉江临

泛》：

楚塞三湘接，荆门九派通。　　

江流天地外，山色有无中。　　

郡邑浮前浦，波澜动远空。　　

襄阳好风日，留醉与山翁。

诗人在汉江临流泛舟，为襄阳的壮丽风光所吸引，

充满激情，以丰富的想象，描绘了汉水的浩渺，抒发了

对大好山河的热爱之情，笔触雄浑，画面壮阔，境界雄

伟。诗人运用虚实相间的手法，把江汉平原的辽阔和汉

江水势的浩渺描绘得淋漓尽致。在描写的景物中可以

看出诗人胸襟的开阔以及从中反映的时代气氛。

由于这一时期诗人仕途得意，又游历了许多地方，

观赏了祖国各地丰富多彩的绚丽风光，领略了诗情画

意，扩大了视野，开阔了心胸，这就使得他能够创作出
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许多写景雄伟壮丽，而又洋溢着积极乐观情绪的优美

诗篇。如《终南山》：

太乙近天都，连山到海隅。

白云回望合，青霭入看无。

分野中峰变，阴晴众壑殊。

欲投人处宿，隔水问樵夫。

诗里描绘出终南山雄伟磅礴的气势，变幻奇妙的

神韵，空间深远的意境。最后一联诗人的自我形象也鲜

明生动地跃然于诗歌的画面中，诗人对终南山的爱恋

之情也就洋溢而出了。

杜甫这类山水诗大都写于35岁之前，此时的诗人

在长期的漫游中，接触到了我们伟大祖国无比丰富的文

化遗产，领略了祖国壮丽山河的风貌，这不仅充实了他

的生活，扩大了视野和心胸，而且使他丰富了阅历，激

发了爱国主义思想。使他早期诗歌带有浓郁的浪漫主

义色彩。如《望岳》：

岱宗夫如何？齐鲁青未了。　　

造化钟神秀，阴阳割昏晓。　　

荡胸生层云，决眦入归鸟。　　

会当凌绝顶，一览众山小。

此诗写于杜甫北游齐赵时期，字里行间洋溢着青

年杜甫那种压抑不住的蓬勃朝气。诗不但是描绘出了

东岳泰山的雄奇之美，也表现了主人公磅礴的气势和

宽广的胸怀。“会当凌绝顶，一览众山小”可以看出诗

人不怕困难，敢于攀登绝顶，俯视一切的气概，同时也

流露了诗人对事业的雄心壮志。这正和杜甫政治上“窃

比稷与契”、创作上“气靡屈贾垒，目短曹刘墙”是一致

的。浦起龙说：“杜子心胸气魂，于斯可观”。（《读杜心

解》）

《登兖州城楼》也是杜甫游齐赵时所作。“浮云连

海岱，平野入青徐”一联笔触劲健，景象浑成，诗人用

粗线条勾勒出一幅壮丽的山水图景。在这种自然景色

的描写中，展示了诗人开阔的眼界和博大的胸怀。

随着时代及朝廷政治的变故，王维与杜甫的生活

和思想也有了较大的转变，反映在山水诗的创作上，呈

现出与前期不同的特点。

王维在张九龄见逐之后，虽然仍在仕途辗转，宦

海浮沉，就表面上来看他还是略有晋升，但实际上他

内心却是忧虑忡忡的。张九龄的被贬，对他来说不仅

意味着个人政治靠山的丧失，更是对封建开明政治的

幻灭。王维自视是“宁栖野树林，宁饮涧水流”。这时处

在巧谄邪险、朋党倾轧的政治环境中，当然不免要感到

“举世无相识，终身思旧恩”，只好“方将与农圃，艺

植老丘园”了。王维的母亲多年奉佛，家庭潜移默化的

影响，对王维来说也是不可忽视的一个方面，政治上不

得意，思想上又日益靠近佛教，在佛教无欲无为的思想

影响下，他采取了圆通混世的人生态度，过着半官半隐

的生活。基于这几方面的原因，王维的山水诗也就基本

上是用一种雅致的情韵，描绘幽静的山石和清澈的溪

流，在诗中写出了他隐居终南、辋川的那种闲情逸致的

生活，表现了他孤傲的性格，冲淡的心情。如《酬张少

府》：

晚年惟好静，万事不关心。　　

自顾无长策，空知返旧林。　　

松风吹解带，山月照弹琴。　　

君问穷通理，渔歌入浦深。

诗人用肯定的语气，赞赏那种“松风吹解带，山月

照弹琴”的隐逸生活和闲情雅志，明白地表现了诗人

厌倦仕途，对朝廷政治日非一日有着无可奈何的牢骚。

“天下有道则见，无道则隐”（《论语·泰伯》）王维在

回答张少府问仕宦的穷塞与通显的道理时，用渔歌即

景悟情，以不答答之。这同“君问终南山，心知白云外”

（《答裴迪》）“城郭遥相望，惟应见白云”（《山中寄诸

弟妹》）一样是靠自然山水来寄托理想，是不可也不必

言的。又如《终南别业》：

中岁颇好道，晚家南山陲。　　

兴来每独往，胜事空自知。　　

行到水穷处，坐看云起时。　　

偶然值林叟，谈笑无还期。

这首诗抒写了诗人隐居终南山悠然自得的情怀。

诗中先写“好道”，次写兴致，再写“胜事”，无孤寂之

感，有雅静之意。诗人因情写事，以事寄兴，情思洒脱，

立意高妙。纪昀曾评论说：“此诗之妙，由绚烂之极归

于平淡。”

王维后期的审美观念随着其人生态度的日益消

极，佛教信仰的日益虔诚而有了很大的变化。他最欣赏
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生活和自然景物中与佛家寂灭思想，隐者闲适性情相

适应的怡静、萧条、凄清、冷淡的一面，并加以主观情

绪的渲染，作为经过他审美观念塑造的艺术境界再现

在他的山水诗中。如《辛夷坞》：

　　木末芙蓉花，山中发红萼。

　　涧户寂无人，纷纷开且落。

短短四句诗，在描绘了芙蓉花的美好形象的同时，

又写出了一种落寞的景况和环境。山深、人寂、花自开

自落，构成了一种幽清寂静的境界，渗透了诗人恬静、闲

适的情怀。胡应麟说《辛夷坞》是“入禅之作”，“读之

身世两忘，万念皆寂”（《诗薮》）。又如《竹里馆》：

　　独坐幽篁里，弹琴复长啸。

　　深林人不知，明月来相照。

诗人笔下的月夜幽林之景是如此空明澄净，在其

间弹琴、长啸之人又是如此安闲自得，尘虑皆空，无怪

乎施补华要说它是“清幽绝俗”（《岘傭说诗》）之作。

像这类诗还有许多，“空山不见人，但闻人语响。返景

入深林，复照青苔上”（《鹿柴》），“闲门秋草色，终日

无车马。客来深巷中，犬吠寒林下”（《过李楫宅》），

“荒城自萧索，万里山河空。天高秋日迥，嘹唳闻归鸿。

寒塘映衰草，高馆落疏桐”（《奉寄韦太守陟》）等都属

此类。

王维是个虔诚的佛教信徒，这在他的山水诗中也

可以得到印证。禅家常称众生自性清静，关键只在迷

悟。王维自中年之后，努力修持禅定之功，期望能从凝

神静虑之中证得自性清静之理。在他的山水诗里，王维

常自言用功调心的情况：“软草承趺坐，长松响梵声。

空居法云外，观世得无生”（《登辨觉寺》），“白发终

难变，黄金不可成。欲知除老病，惟有学无生”（《秋夜

独坐》）等。诗中主人公的形象差不多是作者的自我写

照，是一个心境淡泊、看破红尘的奉佛者形象。明代李

梦阳曾指出“王维诗高者似禅，卑者似僧，奉佛之应哉”

（《空同集》）。

杜甫在壮游之后（即三十五岁之后），走上了另一

条与王维完全不同的道路。困守长安的十年，以及安史

之乱时的流亡漂泊生活，不仅没能实现“致君尧舜上，

再使风俗淳”的政治抱负，诗人从此还开始陷入“生涯

似众人”的苦境。种种挫折虽然也使得杜甫想到过退

隐做一个“潇洒送日月”的巢父、许由。但杜甫毕竟是杜

甫，他并没有被困苦所压倒，而是“终愧巢与由，未能

易其节”。他坚决走上了积极入世的道路。生活折磨了

杜甫，同时也成全了杜甫，使他更加深入了人民的生活，

了解到人民的疾苦，也看到了统治阶级的罪恶。无论他

在生活上怎样贫苦，也无论他漂泊到什么地方，他总是

时刻关怀着国家的安危和人民的痛苦。作为热爱人民

的诗人，杜甫在他的山水诗中也就必然寄寓着他忧国

忧民的思想感情，也正是这一点，使得他的山水诗具有

饱满充实的思想内容而放射出奇光异彩。而正是这一

点，是他的山水诗与王维的山水诗最大不同之处。他在

天宝十一载写的《同诸公登慈恩寺塔》：

高标跨苍穹，烈风无时休。

自非旷士怀，登兹翻百忧。　　

方知象教力，足可追冥搜。

仰穿龙蛇窟，始出枝撑幽。　　

七星在北户，河汉声西流。

羲和鞭白日，少昊行清秋。　　

秦山忽破碎，泾渭不可求。

俯视但一气，焉能辨皇州？　　

回首叫虞舜，苍梧云正愁。

惜哉瑶池饮，日晏昆仑丘。　　

黄鹄去不息，哀鸣何所投。

君看随阳雁，各有稻粱谋。

这虽是一首山水诗，但通篇却渗透着诗人对国事

的忧虑。此时的唐帝国虽还有个“强盛”的外表，却无

法掩盖它虚弱的本质。这一切当然逃不过杜甫敏锐的

目光。当他登上高塔纵目花团锦簇和四周雄伟的山川

时不禁百感交集，愁思翻涌。首句“烈风”就指出了唐

王朝危机四伏。“秦山忽破碎”四句更是道出了国家山

河破碎、清浊不分、政治昏暗的社会现实。这也正和前

面“百忧”相呼应。“惜哉瑶池饮，日晏昆仑丘”，点出

了唐王朝衰落的原因之一，唐玄宗和杨贵妃在骊山饮

宴，过着荒淫的腐朽生活。又如764年作于成都的《登

楼》：　

花近高楼伤客心，万方多难此登临。　　

锦江春色来天地，玉垒浮云变古今。　　

北极朝廷终不改，西山寇盗莫相侵。　　
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可怜后主还祠庙，日暮聊为梁甫吟。

安史之乱的直接后果之一便是吐蕃入侵。广德元

年（763年）七月，吐蕃入侵泾州，犯奉天、武功，京师

震动，代宗仓皇逃往陕州。十月长安便落入吐蕃之手。

十二月，吐蕃陷松州、维州、云山城、笼城，西川节度使

高适不能救，于是剑南、西山诸州亦入于吐蕃。这诗正

是以此为背景，既描绘了壮丽的山河，又联系着古往今

来社会的变化，融自然景物、国家灾难，个人情思为一

体，语壮境阔，寄慨遥深。颔联描绘山河壮观形成一个

阔大悠远，襄括宇宙的境界，饱含着祖国山河的赞美和

对民族历史的追怀。还有《石龛》：

熊罴哮我东，虎豹号我西。

我后鬼长啸，我前狨又啼。

天寒昏无日，山远道路迷。

驱车石龛下，仲冬见虹霓。

伐竹者谁子？悲歌上云梯。

为官采美箭，五岁供梁齐。

苦云直簳尽，无以充提携。

奈何渔阳骑，飒飒惊烝黎！

此诗前几局非常突兀奇崛地写自己行路的艰难，

到后来用所听到伐竹者的悲歌来表示自己“深为时虑”

（杨慎语），同时真实地反映了人民遭受的苦难——自

安史之乱爆发，此地的人民五年来都在砍伐做箭杆的

竹子，供应“梁齐”一带平乱的官军，到现在那些可以

做箭杆的笔直的竹子都已砍尽，自己手中空无所携，交

不了官差，故而愁苦。这里杜甫从一个方面以小见大，

举一反三，具体而真切地感受到这场战乱给唐帝国人

力、物力、财力所造成的损失的巨大，给天下苍生所带

来深重的灾难。在诗中寓有自己的忧国忧民思想，这在

杜甫山水诗里有很大一部分。写山水而不忘国危民苦，

这就使杜甫的山水诗具有丰富的思想性，杜甫山水诗

的独特之处也正在此。

三

王维与杜甫在诗歌的艺术技巧的运用上，都达到

了相当娴熟的地步，形成了自己独特的艺术风格。下面

我们试比较一下他们山水诗的艺术特色的异同。

（一）“以诗为画”

王维不仅是个杰出的诗人，也是一个杰出的画家。

他的《偶然作六首》其六说：“宿世谬词客，前生应画

师。不能舍余习，偶被世人知。”《封氏闻见记》说他的

画“特妙山水，幽深之致，近古未有”。《纯全集》评论

他是“画绝古今”。我们说各种艺术是相通的，作为画

家的王维，在写诗时也必定会受到影响。事实上，“以

诗为画”也正是王维山水诗的一大特色。苏轼在《东坡

志林》中说：“味摩诘之诗，诗中有画；观摩诘之画，画

中有诗。”如《山居秋暝》：

空山新雨后，天气晚来秋。

明月松间照，清泉石上流。　　

竹喧归浣女，莲动下渔舟。

随意春芳歇，王孙自可留。

诗人用“赋”的手法，模山范水，对景物作细致感

人的刻画。山雨初晴，秋天的傍晚，月下青松，石上清

泉，浣纱归来的少女在竹林里的笑声，小渔船缓缓地

穿过荷花的动态，和谐完美地融合在一起，给人一种丰

富新鲜的感受，它好像一首恬静优美的抒情乐曲，更是

一幅清新秀丽的山水画。

杜甫在绘画理论方面也有着极深的造诣，这可以

从他的咏画诗《画鹰》《奉先刘少府新画山水障歌》

《画鹘行》等看得出来。其实杜甫不仅很懂得评论画，

而且他的诗也深受画法的影响。苏轼在《韩干马》一

诗中说：“少陵翰墨无形画，韩干丹青不语诗”（赵令

畴《侯鲭录》）。清代陶虞开更是推崇杜甫的“以诗为

画”，他说：“远山远水，为云为雨，人知其为摩诘画，

右丞诗也。不知子美以诗为画。”（《说杜》）

《晴二首》其一：“久雨巫山暗，新晴锦绣文。碧知

湖外草，红见海东云。竟日莺相和，摩霄鹤数群。野花

干更落，风处急纷纷。”首联有虚有实、有明有暗地描

绘出巫峡在久雨初晴时的景色似锦；颔联则以色彩作

点染，使画面更加绚丽，湖外的草一片碧绿，东方海上

的云霞一片通红；颈联是近景，白鹤冲霄而飞，林中莺

声十分悦耳；尾联写被风吹落的野花纷纷飘扬。全诗

通过虚实、明暗、远近、高低的艺术布局，勾勒了一幅明

丽的巫峡新晴图，有着浓郁的画意。

在这里我们应注意到杜甫的山水诗绝句中喜欢用

一句一意的格调，每一句写一景，两联多采用并偶，句
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与句之间似无关联，每句独立是一个画面，而合起来，

则又形成一个完美的意境，句与句之间有着内在的照

应关系，四句合起来则构成一幅完整的图画。如《绝句

二首》其一：

迟日江山丽，春风花草香。泥融飞燕子，沙

暖睡鸳鸯。

首句写春日阳光普照，江山一片秀丽景色。次句写

和煦的春风，初放的百花，如茵的绿草，浓郁的芳香。

第三句写春暖花开，泥融土湿，秋去春归的燕子飞来飞

去，衔泥筑巢。第四句写鸳鸯在温暖的沙地上静睡。这

四句诗，每一句皆为一个景色，但把它们合起来，则是

一幅充满勃勃生机，春意盎然的“春景图”。

《绝句漫兴九首》其七：“糁径杨花铺白毡，点溪

荷叶叠青钱。笋根雉子无人见，沙上凫雏傍母眠。”漫

天飞舞的杨花撒落在小径上，好像铺上一层白毡；溪水

中片片青绿的荷叶点染其间，好像在水面上层叠有圆

圆的钱。隐伏在竹丛笋根旁边的幼雉没人看到；沙滩上

的小凫雏们亲昵地依偎在母亲身边安然入睡。这四句

诗也是一句一意，摘一句亦可成诗。且每句诗都是一幅

画面，联系在一起就构成了一幅美丽的初夏郊野风景

图。字里行间还渗透出作者漫步林溪间对初夏美妙自

然景物的留恋欣赏的心情。

还有《漫成一绝》：“江月去人只数尺，风灯照夜

欲三更。沙头宿鹭联拳静，船尾跳鱼拨刺鸣。”《绝

句六首》其一：“日出篱东水，云生舍北泥。竹高鸣翡

翠，沙僻舞鹍鸡。”《绝句四首》其三：“两个黄鹂鸣翠

柳，一行白鹭上青天。窗含西岭千秋雪，门泊东吴万里

船。”等等都属这种格调。

这种一句一意的诗，最初起源于晋代，像《四时

咏》：“春水满四泽，夏云多奇峰。秋月扬明辉，冬岭秀

孤松。”这首诗句语句之间毫无关联，四句诗就是四幅

单轴画，合不起来。诗中也显示不出人的感情。王维也

有这样的诗《戏题辋川别业》：“柳条拂地不须折，松

树披云从更长。藤花欲暗藏猱子，柏叶初齐养麝香。”

虽也是一句一意，写景也较出色，但同样彼此间缺乏内

在联系。比较起来，在这方面，王维则不如杜甫。

（二）色彩

画是色彩的艺术，在山水诗的设色方面，王维与

杜甫都是高手。清代诗论家施补华曾说杜甫描写景物

善于“着色”（《岘傭说诗》）。王维本人是个诗人兼画

家，丹青之妙自然从胸中流出。

1.为了突出色彩的魅力王维和杜甫常常把具有色

彩的字放在诗句的前面。这也合乎我国古典诗歌炼字

讲究“一字见境界”的传统。杜甫的诗句如：

青惜峰峦过，黄知橘柚来。（《放船》）

碧知湖外草，红见海东云。（《晴二首》其

一）

绿垂风折笋，红绽雨肥梅。（《陪郑广文游

何将军山林十首》其五）

王维的如：

青菰临水拔，白鸟向山翻。（《辋川闲居》）

紫梅发初遍，黄鸟歌犹涩。（《早春行》）

青山横苍林，赤日团平陆。（《冬日游览》）

2.运用强烈的对比，是杜甫与王维在色彩点染上的

又一特点。

王维“漠漠水田飞白鹭，阴阴夏木啭黄鹂”。（《积

雨辋川庄作》）广漠空蒙，布满积水的平畴上，白鹭翩

翩起飞，蔚然深秀的密林中，黄鹂互相唱和。辋川之

夏，百鸟飞鸣，诗人选取了两种形态完全不同的白鹭、

黄鹂。一雪白，一金黄，在色彩上形成了鲜明的对比。两

种颜色互相映衬，互相配合，把积雨天气的辋川山野描

绘得画意盎然。

杜甫的“两个黄鹂鸣翠 柳，一行白鹭上青天”

（《绝句四首》其三），也是用了黄鹂、白鹭两个物象，

但增加了翠、青二种颜色，“黄、翠、白、青”四种鲜明

的颜色，构成一幅绚丽多彩的图画。前一句，于一片绿

色之中，点上两个黄鹂；后一句是万里青空之中，写出

一行白鹭。这犹如“万绿丛中一点红”之妙。杜甫把绘

画中色彩对照以突出形象的技法，融入到山水创作中

来，又如“江碧鸟逾白，山青花欲燃”（《绝句二首》其

二）。两句诗状江、山、花、鸟四景，分别敷碧绿、青葱、

火红、雪白四种颜色，景色清新，以江碧衬鸟的白，碧白

相映生辉，以山青衬花的红，青红互为竞丽。

我们上面举的例子是色彩的明显对比，杜甫在运

用颜色对比技巧时，还运用了色彩的暗比，初看似不觉

得，但细加玩味，就会感到这样写更富有含蓄的画意
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美。如《春夜喜雨》“野径云俱黑，江船火独明”。诗的

上一句名言“黑”，下句就暗点“明”，构成了明暗对比。

四野黑云中闪烁着一星渔火，以黑衬红所以感到特别

明亮。正如清代吴见思所说：“以云之黑益见火之明。”

（《杜诗论文》）

在绘画中也有不设色的，中国的水墨画即是如此。

而王维是水墨画的开创者，他对于水墨画法所创造的

境界，于无色中见真色，是非常拿手的，在诗中他常用

这种技巧。如：

　　江流天地外，山色有无中。（《汉江临泛》）

　　白云回望合，青霭入看无。（《终南山》）

　　色静深松里。（《青溪》）

这里对云气、山色、松色的描写均是运用了这种

写法。

（三）静与动

王维与杜甫的山水诗不仅注意色彩的浓淡，也注

意音响的隐显。他们善于从多种不同的画面中，传出各

种不同的音响，就如电影中的配乐，有、无、隐、显配合

得很好。

杜甫的“泥融飞燕子，沙暖睡鸳鸯”《绝句二首》

其一，前一句选择初春最常见也是最具特征性的动态

景物来描绘。春暖花开，泥融土湿，秋去春归的燕子正

繁忙地飞来飞去，衔泥筑巢，这生动的描写，使画面更

加充满富有生机的动态美。后一句勾勒静态景物。春日

冲融，日丽沙暖，鸳鸯也要享受这春天的温暖，在溪边

的沙洲上静睡不动。衔泥的飞燕与静睡的鸳鸯，一动一

静，动静相间，相映成趣。

王维的《鹿柴》：“空山不见人，但闻人语响。返景

入深林，复照青苔上。”前两句说深山幽谷，林木苍郁，

只闻人语响，不见有人行。是静中寓动，以动写静。后二

句说林深杳冥，夕阳的余晖反照在青苔上，倏忽逝去，

又是寂静的空山了。是动中寓静，愈显示出静来。总之，

这首小诗是上两句写不见，下两句写见。不见的是人，

见的是影。一“见”，一“不见”正是诗人幽寂情怀的写

照。

又如《鸟鸣涧》：“人闲桂花落，夜静春山空。月

出惊山鸟，时鸣春涧中。”诗人描写春夜月下山谷的幽

静，构思精巧，善于抓住景物的声息、情态，用以烘托春

夜山涧的空寂。以夜静山空为中心，用花落、月出、鸟鸣

加以衬托，赋予静态的画面以动态，从而构成一个幽远

的意境，使整个画面显得淡雅、柔美。

（四）双声、叠韵、叠字

王维与杜甫在音乐方面有相当的造诣。相传王维

曾因演奏自己创作的琵琶新曲《郁轮袍》，而使当时的

公主器重他。又说他曾指出一幅奏乐图中画的就是演奏

《霓裳羽衣曲》第三叠第一拍的场面。这些都说明他

的音乐修养极深。杜甫在长安时，常有机会听到名家音

乐。“岐王宅里寻常见，崔九堂前几度闻。正是江南好

风景，落花时节又逢君”（《江南逢李龟年》），杜甫能

鉴赏音乐，和他所谓“晚节渐于诗律细”又是密切联系

的。各项艺术之间又是可以互相勾通，互相启发的。王

维与杜甫在音乐方面的修养，必然对他们的诗歌创作

会有所影响。

叠字是王维与杜甫山水诗中经常运用的手法。叠

字是以两个相同的字来摹拟物形或物声。当单字不足

以尽其态，则以叠字来表示。叠字在音乐上有极微妙

的功用，既可以使语气完足，意义完整，又可以使声调

动听。叠字运用得灵妙，可以达到摹景入神，天籁自鸣

的妙境。

杜甫：“留连戏蝶时时舞，自在娇莺恰恰啼”。

（《江畔独步寻花七绝句》其六）蝶舞“时时”，莺啼

“恰恰”，一片春光，弥漫大地。运用口语，清新流畅，

充分表现出诗人漫步江畔的喜悦心情。

“无 边落木萧 萧 下，不尽长江 滚 滚 来”（《登

高》）。落木而说“萧萧”使人如闻秋风萧瑟，如见败叶

纷扬；江流而说“滚滚”，使人如闻滚滚涛声，如见湍湍

水势。四个叠字，无论是状摹形态还是形容气势，都极

生动传神。

王维：“漾漾泛菱荇，澄澄映葭苇。”（《青溪》）

“漾漾”连“泛”状水之微微动荡，“菱荇”溪中漂浮，

更增微波之美；“澄澄”连“映”状水之明澈平静。“葭

苇”溪边丛生，更增明净之美。两对叠字运用得自然而

又精炼，准确而富于特征形象。

“漠漠水田飞白鹭，阴阴夏木啭黄鹂”（《积雨辋

川庄作》）“漠漠”形容水田的平敞广布，“阴阴”形容

夏木的幽暗浓密。用上两对叠字，诗的境界开阔了，既
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画出了自然界生动的形象，又表达了诗人闲适的心情。

其他如：

遂为西歭岳，雄雄镇秦京。（《华岳》）

飒飒松上雨，潺潺石中流。（《至黄牛岭见

黄花川》）

在运用双声、叠韵方面，王维与杜甫均是高手。双

声运用得恰当给人的感觉是和谐而快速。王维的“迢

递嵩高下，归来且闭关”用双声字“迢递”来表现心境

闲适，平和，与《归嵩山作》的题旨十分切合。杜甫也有

相当多运用双声字的妙句，如：

从来多古意，临眺独踌躇。（《登兖州城

楼》）

琉璃汗漫泛舟入。（《渼陂行》）

叠韵运用得好给人感觉是优美而和缓，如王维

的：

寒山转苍翠，秋水日潺湲。（《辋川闲居赠

裴秀才迪》）

杜甫的：

卑枝低结子，接叶暗巢莺。（《陪郑广文游

何将军山林十首》其二）

露翻兼雨打，开坼渐离披。（同上其三）

四

杜甫与王维的山水诗中所表现的风格并非单一

的。杜甫主要是“峭拔”、“清新”、“雄浑”三种风格，

王维则主要是以“清远”风格为主，也有一些“雄奇”之

作。

诗论家施补华曾经说杜甫“入蜀诸诗，作游览诗

者，必须仿效。盖平远山水，可以王孟派写之。奇峭山

水，须用镌刻之笔。”（《岘佣说诗》）

杜甫入剑门出夔门，历奇险山水，又饱经人世沧

桑。这阶段他的山水诗多表现出“峭拔”的风格。我们

看他的《飞仙阁》：

土门山行窄，微径缘秋毫。

栈云阑干峻，梯石结构牢。

万壑欹疏林，积阴带奔涛。

寒日外澹泊，长风中怒号。

歇鞍在地底，始觉所历高。

往来杂坐卧，人马同疲劳。

浮生有定分，饥饱岂可逃。

叹息谓妻子，我何随汝曹。

栈道高处连云，外设阑干，垒石成梯，结构坚固。

这几句道出了阁之险与阁之固。最后几句以自谑之词来

叹息自己备尝艰辛。仇兆鳌在评论此诗时附带评论了他

的入蜀诗：“蜀道山水奇绝，若作寻常登临览胜语，亦

犹人耳。少陵搜奇抉奥，峭刻生新，各首自辟境界。”

蜀中山水奇峭，杜甫在梓、阆流寓，夔府寄居时所

写的山水诗大多是用镌刻之笔描绘它们的特殊形象

的。如他的拗体七律《白帝城最高楼》：

“城尖径仄旌旆愁，独立缥缈之飞楼。

峡坼云霾龙虎卧，江清日抱鼋鼍游。

扶桑西枝对断石，弱水东影随长流。

杖藜叹世者谁子？泣血迸空回白头。”

首联托物寄情，写白帝城楼之高，凌空若飞，诗人

独立其上，极目四望，胸襟益开；颔联写楼头所见景物

的倏忽万变；颈联是诗人登高临深，不禁心驰神往，拟

向虚幻之境；尾联写自己的感触，国恨、乡愁，平生叹

喟，万转于胸臆。清人王嗣奭评：“此诗真作惊人语，

是缘忧之心，发之以自消其垒块，叹世二字，为一章之

纲，泣血迸空。超于叹世。以迸空写楼高，落想尤奇。”

（《杜臆》）

杜甫的山水诗有它峭拔的一面，也有清新的一面。

这类诗多是写于长安、成都寓居时。我们先看他的《陪

郑广文游何将军山林十首》其二：

百顷风潭上，千章夏木清。

卑枝低结子，接叶暗巢莺。　　

鲜鲫银丝脍，香芹碧涧羹。

翻疑柁楼底，晚饭越中行。

这诗写得饶有趣味，形象逼真地描绘出了何将军

山林之中的景物之胜。前半写潭上夏日林荫景象，大处

泼墨渲染，细处工笔勾勒，相映成趣，境地立现，极富

气氛和情调；结尾触景生情，想到以前的越中游览。此

诗写得潇洒自然，很能体现老杜独特的美学趣味和清

新的艺术风格。

杜甫在成都仰仗亲友资助经营草堂。他这一阶段

生活得比较安闲、从容，诗也就写得清新活泼。如《水
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槛遣心二首》其一：

去郭轩楹敞，无村眺望赊。

澄江平少岸，幽树晚多花。　　

细雨鱼儿出，微风燕子斜。

城中十万户，此地两三家。

这首诗句句写景。远处的澄江平岸展示了原野的

广阔，近处的幽树多花衬托出草堂的秀雅，鱼儿出与燕

子斜皆为俯仰之间所见之景。景物由远及近，多层次地

表现了草堂环境的幽静淡雅。全诗可以说句句都在“遣

心”。句句都可以看出杜甫对大自然和生活的热爱及安

适喜悦的心情。

在杜甫的山水诗中，有很多气魄大、笔力雄的作

品。我们前面分析的《望岳》就很具代表性。后来诗人

虽遭遇到各种不幸，但他仍是以饥寒之身而常怀济世

之心，处穷迫之境而无厌世之想。正因为诗人具有以

国家大计为怀的胸襟，所以在他的山水诗中也就特别

显得寓意深广，在艺术上则表现出雄浑大气的风格。如

《登岳阳楼》：

昔闻洞庭水，今上岳阳楼。

吴楚东南坼，乾坤日夜浮。　　

亲朋无一字，老病有孤舟。

戎马关山北，凭轩涕泗流。

这虽是一首“声无欢”之作，然而读起来却并无气

衰力孱之感。诗人在浓重的悲伤中，依然目光四射，高

歌着山河的壮阔。更可贵的是诗人在自己贫病交加的

生活窘况下，仍是热烈地关注着国家时事，深以天下安

危为念。此等胸襟，发而为诗，怎不显得有气魄，有笔

力！

关于王维山水诗的风格，清代沈德潜在《唐诗别

裁》中论述道：“右丞五言诗有二种。一种以清远胜，

如‘行到水穷处，坐看云起时’是也；一种以雄浑胜，如

‘天官动将星，汉地柳条青’是也。当分别观之。”“雄

浑”指王维前期山水诗的风格特色，“清远”即指出了

王维后期山水诗创作的特点。

王维“雄浑”风格的山水诗，我们前面论述到的

《汉江临泛》《终南山》等诗都属此类。在这里我们

再举一首他的描绘边塞风光的著名山水诗《使至塞

上》：

单车欲问边，属国过居延。

征蓬出汉塞，归雁入胡天。　　

大漠孤烟直，长河落日圆。

萧关逢候骑，都护在燕然。

这首诗可以说是王维“雄浑”风格的代表作品，

五、六两句描写塞上的壮丽风光，是全诗最精彩的地

方。边疆沙漠，浩瀚无边，所以用了“大漠”的“大”

字。边塞荒凉，没有什么奇观异景，烽火台燃起的那一

股冲天浓烟就显得格外醒目，因此称做“孤烟”，一个

“孤”字写出了景物的单调，紧接一个“直”字却又表

现它的劲拔之美。寥寥十字，就为读者描绘出一幅雄

浑、高远、苍劲、豪迈的边塞图画，无怪乎王国维称它

为“千古壮观”的名句。

“清远”可以说是王维山水诗的主要风格。诗人

自编的歌咏辋川景物的《辋川集》，像我们前面提到的

《辛夷坞》《鹿柴》《竹里馆》等。写得清新秀丽，语淡

而味浓，词浅而意深，境奇而思远。诗人以流畅自然的

笔调，微妙入神地写出了辋川景物的多种多样的色彩

和千姿百态的形貌，不仅写出了山水之形，也写出了山

水之神；不仅写出了客观之景，也写出了主观之情，在

情与景、主观与客观、人格与自然高度统一的诗歌意境

中，寄托着诗人的思想感情。

王维与杜甫都具有多方面的艺术修养，这就使得

他们在山水诗的创作上左右逢源，触类旁通。他们在以

诗为画，善于着色，动静结合以及音节措置等方面都有

独到之处，为山水诗的创作增添了新的技巧。王维与杜

甫的山水诗在风格上也富有变化，所表现的内容也很

丰富；杜甫山水诗所包含的思想内容较我国所有的山水

诗人都更为宽广，更为深沉厚重。总之，王维与杜甫的

山水诗在很大程度上有相同之处，但由于种种原因他

们也有各具特色的一方面。不过无论怎样，他们的山水

诗都可以称得上是我国山水诗发展阶段的丰碑。

（责任编辑　苏　宁）


