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【摘　要】 刘海粟是20世纪杰出的教育家、中国画家。他的中国画以泼墨泼彩山水闻名海内外，他的花鸟画特

别是他的泼墨泼彩荷花也具有鲜明的个性，其画风独具特色。他的荷花在色彩表现上，采用了泼

墨泼彩的手法，在中国画传统的青绿泼色的方法上，大量加入了西方印象派绘画的色彩表现，带

有浓厚的西方现代油画的特征，而他这种泼墨泼彩荷花的形成有其内在和外在的原因。本文主要

论述其形成的原因及其荷花作品中所具有的印象派油画的特征。
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刘海粟先生是中国当代美术教育的奠基者，

他为中国的美术教育事业做出了不可磨灭的贡

献。他作为一名出色的美术教育工作者的同时，在

中国画的传承与创新中也做出了杰出的功绩。刘

海粟的中国画融汇中西，走中西融合的道路。他的

泼墨泼彩荷花独具一格，另创新风。其画风的形

成与他独特的性格、时代背景与新思想的启示及

其西方现代绘画的影响有着密切的关系。现以这

几方面来分析其形成的原因，解读它所蕴藏印象

派油画的特征。

一、独特、不安分、叛逆的性格之影响

20世纪初期，保守、消沉、没落的精神严重地

禁锢着中国画的发展。在当时，许多的中国画家仍

然固守陈规，固步自封，其创作依然遵从“四王”

绘画为正统的模式进行摹古，并抄袭前人的作品，

画面一点生机意趣都没有。其笔墨软弱至极，精神

气息衰败至极，整个画坛弥漫着萎靡之风〔1〕。
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 但是刘海粟面对中国传统文化日渐没落的趋

势，他并不保守而是积极进取，求新求变，所以他

的画能摆脱陈腐，不落俗套，这都归因于他独特、

求变动的性格。他的性格具有独特，不安分，不甘

顺从，狂傲叛逆的特征。这种奇特的性格特征在

他早期的经历里都有反映。他少年时曾经反抗父

母包办的婚姻，为了“表妹情结”而出走沪滨；在

开办上海美专时他最早开放女禁，接受女生入学，

是年秋又正式招收女生，实行男女同校，使长期

在封建礼教压迫下的妇女真正有了平等教育的机

会；40年代时，他因为引进在校内采用人体模特

的西方美术教育方法，遭到了封建保守派的攻击

与辱骂，但他丝毫不畏惧，并与以反击〔2〕。从他这

些经历可看出他性格独特和有着敢于与传统封建

势力作斗争之精神，他这性格与精神不仅反映在

他个人的经历上，也反映在他中国画创作上。所谓

画家的性格与精神气质决定了他的绘画风格与成

就〔3〕。可以说，刘海粟的绘画既传统，又有创新意

识。他的泼墨泼彩荷花并没有刻意模仿王洽、梁

楷的泼墨法，也没有抄袭明代林良、吕纪，清代八

大、石涛的没骨荷花模式。而是在前人的基础上，

把它发展成为大泼墨，大泼彩。刘海粟奇特的性

格使得他的写意荷花总是与众不同，就连跟他同

一时代的李苦禅所画的荷花也不大一样。例如他

1979年所创作的《红荷》——田田的荷叶里没有

一丝清晰的轮廓，只有一片彩绿色的影子，红色的

荷花也是儿童画般的涂抹，天真而稚拙，其画法

有他独特之处。

二、时代背景之影响与新思想之启示

由于刘海粟先生长期在上海从事教育工作，

在上海大开放性的环境下，他绘画的思想也发生

了改变。三十年代时的上海作为中国美术的公众

舆论与批评的开放地，它能为各种艺术的交流，各

种思想的萌芽与传播提供了良好的环境〔4〕。刘海

粟在这里可获得许多新思想的启示，比如：陈独

秀提出“输入西洋写实主义，改良中国画”。蔡元

培提出“今世为东西文化融合时代，西洋画之所

长，吾国自当采用。”〔5〕这为他泼墨泼彩的确立提

供了思想的准备。值得一提的是，当时的上海还是

鸦片鸦片战争之后通商口岸之一，它的经济文化异

常繁荣，一切东西文化思想在这相互交汇着，人们

的生活观念与审美意识已发生了重大的变化〔6〕。

此时他发现旧的文人画已不合时宜，如果中国画

只固守传统，不思变革的话是没有出路的。并且他

深刻意识到随着时代的变迁，他的绘画也要作出

相应的改变，这才能跟上时代潮流的步伐。

 除此以外，刘海粟在上海还可以观看到许多

大收藏家所收藏的名画，并且他还是一位鉴赏收

藏家，他拥有许多中国历代绘画精品，他曾临摹过

大量的真迹，对明清之际的没骨荷花作品作过深

入的研究，对传统的泼墨法和唐代青绿山水画风

都有所了解，这为他中国画的创立奠定了牢固的基

础。从五、六十年代起海粟就开始对泼墨泼彩法

的研究、实践与探索。他从八大、石涛等画家的没

骨荷花和传统泼墨法得到启发，并参照明代蓝暎

局部泼色法，经过长期的锐意创新，最终形成他泼

墨泼彩基本的新技法，新技法的创立与他的时代

背景之影响与新思想的启示有着重大的联系。

三、西方近代绘画之影响

刘海粟早时进入过上海周湘主办的背影画传

习所学习西画半年，往后他也从事过大量的油画

创作，在与西方绘画长期接触的过程中，对于他泼

墨泼彩技法的形成有着至关重要的作用，是它形

成的客观因素。当时西方的油画、水彩画等新派

画法在上海深受欢迎，一般的外文书店都可以买

到维拉斯兹、伦勃朗、戈雅等画家的画册，这为海

粟先生提供了很好的学习西画的机会，这时他对

西方现代绘画已有了系统的认识。在面对西方强

势文化的冲击，他觉察到传统中国画已不能满足

他自己创作的需要，并提出“发展东方固有艺术，

研究西方艺术的蕴奥”的思想，绘画实行中西融

合，在中国画传统中，努力向西方现代艺术寻求变

革之路。

在向西方寻求绘画变革过程中，刘海粟曾两
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赴欧洲考察，与西方绘画有过亲密的接触。比如：

他曾到欧洲举办中国画展，在各地进行过巡回讲

学，与野兽派马蒂斯、立体派毕加索等大师相认

识，并互相交流绘画思想；在欧洲交流期间，他遍

访各大博物馆，美术馆，参观了西方各派的油画作

品并临摹过提香、伦勃朗、半勒、塞尚等杰作〔7〕。

他仰观细察、悉心探讨、潜心研究了西方油画，特

别是印象派色彩的奥秘，尤其喜爱塞尚、梵高、高

更的色彩处理手法。刘海粟在这些欧洲画家中吸

取养分、取精博览、融会贯通，其荷花画到了80年

代后达到成熟，期间他画中已出现使用青绿、朱

砂、水粉等重彩的写意画，有点像油画。例如写意

花鸟《重彩荷花》就是这样的作品。毫无疑问，西

方现代绘画对他泼墨泼彩荷花的形式影响极大。

 具体而言，刘海粟的中国画既有鲜明的个

性，又有民族气派，既有中国传统绘画的东方意

韵，又有西方现代油画的特征，这是他对中国传

统与西方色彩精确把握与技法的提升。我认为他

的荷花画的形成与西画之影响因素有关，他将西

方现代绘画的表现手法大量熔铸到他的写意画

中，把早期的印象派油画许多的明暗光影与光色

变化带进中国画的整体画面处理上，实行中西绘

画互相调和的实践。他画中的荷花整体形象模

糊，画面虚幻，色彩光怪陆离，总给人一种瞬间变

化的色彩印象与空濛的幻觉。观看他的画就仿佛

令人想起早期印象派莫奈的《日出·印象》、《睡

莲》等油画作品。《日出·印象》是表现太阳初升

时，雾气笼罩着远处港口所带来的物象瞬间的印

象感受。而《睡莲》则表现太阳强光照射下莲塘

中所产生微妙的光色变化〔8〕。莫奈油画的瞬间印

象与光色变化在刘海粟的泼墨泼彩荷花中得到明

显的体现。例如《红荷翠羽》，画中是用大泼墨将

大碟的水墨狂肆地、大胆地泼向纸上，墨色或浓

或淡，水乳交融，在生宣纸上产生水墨淋漓，虚

虚实实，妙趣横生。等墨色将干未干时，再泼以浓

郁的石青、石绿、朱砂和清水在墨块中，使色墨充

分渗化，形成色墨淋漓、色彩缤纷、亮丽的画面效

果。而画中的荷叶在水墨浑然的底子里没有清晰

的外形，只留下一片片模糊绿色的光和影子，仿佛

看到物象在阳光照射下，光在荷叶里自然流动，青

绿、粉绿等色彩在充足的空气中闪烁着，产生了耀

眼而灿烂的光色效应，促成了若隐若现、微茫空

濛的幻觉，使得整幅竖式构图的荷花带有早期印

象派那种瞬间的光色印象感觉。我们可以从他的

荷花作品中找到莫奈、毕沙罗、雷诺阿、德加等油

画的色彩特征。

在中国画整体画面处理上，刘海粟不仅加入

了早期印象派的光色效应，而且在色彩表现上还

把重心转向印象派之后的现代艺术创造上。就其

而言，他的泼彩技法是在泼墨的基础上进行的，

并结合了大小青绿画法与后印象派的色彩表现手

法，将厚重的石青、石绿、朱砂、石黄、白粉；甚至

西画的水粉，丙烯颜料一起泼洒在画纸上〔9〕。例

如他的泼墨泼彩花鸟画《鸳鸯荷花》。他在泼彩

时常常把几乎不加调和的饱和颜色泼洒上去，在

泼墨中填积着十分厚重、艳丽的颜色，形成鲜艳润

厚、纷繁斑斓的色块和灵动奔放的笔触。这些色

块与笔触与点缀在画面近似儿童画般的重彩荷花

形成强烈的红绿对比，其色彩的对比与后印象派

高更油画《布尔塔纽的牧羊女》、《塔希提牧歌》

等红绿并置的纯色对比那样有着异曲同工之妙。

高更的色彩追求强烈的对比，强调色块的纯真、

厚实的感觉和绘画的抽象性与象征性。追求纯色

的装饰风与原始、单纯、稚拙之画风特征〔10〕。如

果细察海粟的荷花画可体察到高更绘画的原始气

息与原始艺术中粗放、凝重、艳丽的色彩感觉；可

以意会到塞尚画中富有坚实感、立体感，明快而

鲜艳的色块；同时，我们还可以体会到梵高绘画简

洁、激动的笔触与绚烂的肌理效果。总之，他的荷

花作品有强烈的后印象派油画的色彩表现特征，

但又能保持中国画特有的写意特征，又符合中国

绘画传统的赋彩方式，这是他继承了中国画传统

写意观和大量借鉴后印象派之创作思想的结果。

后印象派画家在创作中主张：绘画要不受形

体的束缚，要照作者的主观感受作画，要充分发

挥色彩作为表达思想感情的因素，把内心的感情
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通过色彩倾诉出来，抒发作者的主观感受和和精

神。〔4〕后印象派创作思想与中国画传统的写意观

基本一致，并且这两种思想在刘海粟的写意画中

不约地暗含了。在东西方创作思想的指引下的泼

墨泼彩荷花不求形似，而重神韵；画法上任意挥

洒，狂放张扬而又大气磅礴，一股激昂而生机蓬

勃的精神油然而生，而内心的情感能在画纸上尽

情地宣泄，狂肆的性情不禁地表露出来；画中的

色彩表现得响亮而精彩，泼彩则粗放、大气，它既

是泼又是写，既是墨又是色，画中迎面而来的是

排山倒海的泼墨和横涂竖抹的色彩，形成了他豪

迈雄健、苍莽劲拔、浑厚朴茂、气势磅礴的色彩艳

丽的画风。画风有着强烈的色彩表现力和视觉震

撼力。

综上所述，刘海粟的泼墨泼彩荷花具有中国

传统的写意情怀又有西方印象派油画的特征。至

于技法革新方面，他舍弃了传统以来习惯的没骨

画法，取而代之的是泼墨泼彩法，在技法创新与

色彩表现上开辟了新的领域。以往中国画长期尊

崇“水墨为上”、“色彩为辅”的传统，画风则追求

水墨浓淡轻重的变化和墨韵生动的趣味，对色彩

的表现不太重视。而刘海粟先生在这方面得到了

重大的突破，在色彩表现上实现了“彩墨为上”的

飞跃，把色彩提到很高的位置，为中国绘画的色

彩开创了新的面貌，对中国画今后的发展大有启

示意义。
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