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Artists studios 艺术家工作室

大美无言
——张燕根及其公共艺术的启示

■ 孙振华 by Sun Zhenhua

Beauty Beyond Words
—Zhang Yangen and His Public Art

We can fi nd a strong personality in Zhang Yangen’s works, which show his rich background 
knowledge of Chinese painting and international artistic vision and experience, his versatility in 
various fi elds and his refl ection upon artistic expression. Besides, he displays his fi ne command 
of space in his works and his unique insight into life. Therefore, his public art basically features 
abstract modeling, not only fi lling the gap in Chinese sculpture but having far-reaching signifi -
cance by setting an example.

《智慧之果》 汉白玉 2011 南宁市民歌湖公园
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2001 年，在深圳的一次艺术创作活动上，我第一次见到了张燕根。当时他给我

的印象是为人诚恳、技艺熟练。后来才知道，他是一个有着丰富的“驻村”创作经

验的艺术家，所以，对于这类国际创作活动，他显得得心应手，驾轻就熟。

所谓“驻村”，是当代国际艺术界的一种创作方式，即根据一定的创作计划，

在特定的地点组织创作营，定期邀请来自不同国家的优秀艺术家，进行现场创作，

同时进行学术交流。这种“驻村”活动对于扩展艺术家的国际视野，广泛吸取来自

世界各地的文化艺术的滋养，具有非常重要的作用。

张燕根是一个长期参与国际艺术“驻村”创作并活跃于许多国家的各种创作营、

深受当代国际艺术氛围浸润的中国艺术家，这是我们了解张燕根艺术背景十分重要

的一点。环顾当代中国艺术界，类似张燕根这样，有着如此丰富“驻村”经历的艺

术家，是比较少见的。这些雕塑给我们的直观印象是“很国际”，也就是说，当张

燕根和国外艺术家同台竞技的时候，他们能够在一个水平线上，用互相能够理解的

语言进行交流。当然，即使如此，张燕根的作品仍有他的强列个性，这些个性与他

的生活经历、文化背景有关。例如，2002 年他在比利时的作品《天堂之蛋》，用 9

个不同大小似蛋非蛋的形态，很唯美诠释了中国传统文化中“9”的涵义。同时 , 他

也能根据当地的环境和材料，有针对性的进行现场发挥，又如他稍后在法国马提尼

克岛创作的《天堂之树》，则针对当地地域特色，采用镶嵌的方式，创造出向四周

发射的造型，象征着蓬勃的生机和活力，以及 08 年在荷兰创作的《对话 OK，对抗

NO》和09年又在比利时创作的《从物质到精神》则借用的是材料之间的对比和变化，

强调一种思辩关系。这些种植在异国的中国智慧，视觉饱满和富有张力，耐人寻味。

除了国际艺术视野和经验，张燕根还有一个不可忽略的个人经历，就是他原本

是学习中国画出身的。中国画的知识背景和专业训练对于张燕根艺术风格的影响也

不可小觑。例如中国画对“意境”有特别的要求，强调表达对象的“内在精神”，

强调艺术与自然环境之间虚实相生，和谐共融的关系等等，这些对他的公共艺术创

作的影响也是显而易见的。也就是说，中国“天人合一”的艺术思想已经深深地融

入到他的血液里，成为了他感受世界，从事创作的思想方式。

张燕根在国内创作的公共艺术作品以及部分雕塑作品，其简约抽象的形态让我

们了解了他的多方面的修养，例如对造型语言的思考，对空间的把握能力，以及他

对生命的理解与诠释。如果说，一个专业的艺术家与业余或者说玩票的艺术家有什

么区别？那就是，专业的艺术家有自己创作的发展脉络，有自己关心和研究的问题，

他不仅关注结果，他更关注过程。在这部分作品中，我们可以看到一个艺术家的“过

程”，他的知识构成状况和知识积累。

对于一个艺术家而言，重要的不在于是否一定要深究他到底是一个画家、还是

雕塑家或是陶艺家？而是他做了些什么，他是怎样做的？而对于张燕根，我们更关

心的，是他的知识背景以及他较为全面的知识构成和技能是如何成为他巨大创作财

富的？他是如何利用各种可能的条件，在作品表达个人的思想和襟怀的？他是如何

运用不同的艺术方式，充分掌握和利用各种不同的艺术材料的？他是如何在个人与

时代、个人与社会的相互对话中，表达自己、呈现自己的？只有在这样的基础上，

《希望》 花岗岩 1999 毛里塔尼亚

《天堂之蛋》 木 2002 比利时

《对话 OK, 对抗 NO》 木 2008 荷兰

《从物质到精神》 木 2009 比利时

《天堂之树》 木 2003 法国
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当我们来看张燕根公共艺术作品的时候，我们可能就比较容易

找到一个比较恰当的解读路径和进入通道。

张燕根在南宁民歌湖公园创作的系列作品，便是他在公共

艺术创作方面的一次集大成，也是他多年艺术创作、探索的成

果的一次整体性的呈现。

一个艺术家花了三年多的时间，以十多件系列作品，对一

个公园进行整体性的构思和布置，这在目前国内公共艺术创作

中似乎还不多见。这让我们想到了挪威奥斯陆的生命公园，这

是挪威艺术家维格兰倾尽全部心力的的巨制，目前已经成为挪

威国家标志性的文化景点。

民歌湖公园的系列公共艺术作品的数量虽然不能和奥斯陆

生命公园相比，但方式和思路是一致的：将一个公园的公共艺

术交由一个艺术家进行整体性的规划和创作，有利于公园整体

艺术氛围的营造，同时有利于保持了它在艺术风格上的整体性

和艺术质量的完整性。当然，这种方式尽管有意义，但对于艺

术家则具有相当的挑战性。正是如此，我们才能通过这组作品，

看到张燕根厚积薄发的创作实力和把握空间、驾驭材料的能力。

张燕根说：“我为这一天，准备了前半生。”通观张燕根的这

组作品，深感此言不虚。

张燕根民歌湖公园的公共艺术作品基本上以抽象造型为

主，这种努力在很大程度上弥补了中国雕塑的不足。自 20 世

纪初，中国引入西方式雕塑以来，中国雕塑的基本面貌一直是

以具象写实的雕塑语言为主，抽象雕塑在改革开放后虽然开始

出现，但是它的学理基础和发展脉络仍然不明晰，抽象雕塑在

高等雕塑教育中仍然处在填空补缺的位置，对它的研究和运用

显得较为薄弱。然而，对于中国当代的公共空间而言，具象造

型的语言显然已经不够，而抽象雕塑又不够成熟，在这个意义

上，张燕根的创作便具有了特别的示范意义。

以石雕作品《智慧之果》为例，两个半圆形相倚，其中一

个中间有圆形凸起，产生了关于果实、孕育的想象和联想空间。

这个造型很难比照某种具体的果实，但是它是从众多的形体中

提炼出来的，这种高纯度的造型语言，具有很强的概括性。围

绕这个造型，作品和周边的环境形成了一种对话关系，它的出

现使作品周边的空间关系发生了变化。它一方面有自身的物理

体积，占据着空间；另一方面又不因为有这个物质实体阻碍它

与观众的交流。观众在与作品的交流对话中，移步换形，它不

断地在每个角度对观赏者重新打开，所以在理论上，它的观赏

面是无限的；对这种形体而言，它无所谓正反之别，无所谓前

《觅》 花岗岩 2011 南宁市民歌湖公园

《希望》 红砖、不锈钢 2011 南宁市民歌湖公园 《对话》 花岗岩、不锈钢 2011 南宁市民歌湖公园 
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后（这正是抽象造型有别于具象造型的别具魅力的地方），它

永远期待着和欣赏着的对话，它的蕴含和“意味”也因每个欣

赏者的不同而发生着无穷的变化。

在张燕根民歌湖的系列雕塑中，能看出他驾驭材料的实力。

他在材料上的运用十分广泛，有不锈钢、铜、石头和陶瓷等多

种材料的综合运用。我们知道，雕塑材料的丰富和多样，是改

革开放以后，中国雕塑发生的最为显著的变化之一。相对于过

去简单的以泥塑为主的雕塑创作，改革开放以后，各种材料的

实验和运用，为雕塑，特别是公共雕塑创造了新的可能。开拓

出新的空间。张燕根的《希望》用不锈钢形体包裹了圆形的砖

嵌的造型，这两种不同材料的混用，不仅是一种技术，也是一

种观念，对于观众而言，它产生的则是一种惊赞的效果。

追求艺术作品与环境的融和，是张燕根从事公共艺术创作

所致力达到的效果。在人们通常的理解中，这种融和似乎只是

为了让环境美化、变得好看，事实上，真正的融和是对环境品

质的提升，它并不是自然发生的，而是艺术家精心组织和营造

的结果，它使艺术如同有生命的植物，从环境中生长出来。要

做到这一点，需要艺术家对环境有深刻地体验，对空间有充分

的认识和研究，因此，与环境融和是一种境界，而艺术家的修

养、眼光、趣味是通往这种境界的桥梁。张燕根由于多年的积累，

有了这种综合的修养，所以才能在他创作的这一组公共艺术作

品中看到它们对环境提升所起到的作用。

张燕根在公共艺术创作方面的成功尝试给我们的启示是多

方面的。首先，在公共艺术创作的组织方式上，应该充分尊重

艺术规律，发挥和调动艺术家的积极性，以保证作品的艺术质

量和水准。其次，在艺术家方面，作为公共艺术，应该充分考

虑作品的语言与环境、与城市、与空间的适应性；它需要注意

作品内涵的宽泛性，和阐释的可能性；它要兼顾作品语言的国

际性和地方性；还要考虑作品的前瞻性和公共性，所以，只有

适应了更广泛人群的审美需要，调动了公众的参与热情，公共

艺术作品才是成功的。再次，公共艺术作品在材料上应该丰富，

在造型方式和呈现方式上应该多样，在加工和制作质量上应该

精益求精。

大美无言 ,好的公共艺术是能触动心灵、滋养视觉神经的，

张燕根的作品正是以呈现这样的感受赢得人们的喜爱和赞誉。

艺无止境，正值盛年的张燕根正处在创作的高峰期，我相

信他个人还会在公共艺术的实践中不断地总结提高，创作出更

多更好的作品。

《关爱》 不锈钢（可转动） 2011 南宁市民歌湖公园 《海门》 《海门》 花岗岩 1998 中国北海


