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1958年是江苏中国画发展史上十分重要的一年。那年，中国社会经历了一系列重大事件，

中共中央频繁召开工作会议：杭州会议、南宁会议、最高国务会议、成都会议、汉口会议、广州

会议、八大二次会议、北戴河会议、郑州会议、武昌会议和八届六中全会，一个接一个的会议将

“大跃进”和“人民公社”运动不断推向高潮。5月，毛泽东基于我国经济、文化落后的状况，提出

了“鼓足干劲，力争上游，多快好省地建设社会主义”的总路线。5月29日，《人民日报》发表社论

《把总路线红旗插遍全国》。此后，全国各行各业迅速掀起了“大跃进”运动的热潮。8月，北戴河

会议通过了《关于在农村建立人民公社问题的决议》：人民公社是一大二公，适合办大农业，是

加快农业生产的发展和过渡到共产主义的一种最好的组织形式。两个月后，全国农村开始了

规模宏大的“人民公社”运动。

“多快好省，画最新最美的画图”是《美术》1958年第7期的刊首词。面对这次新的政治运动

和时代要求，国画如何反映总路线、“大跃进”和“人民公社”，时代的重任再次摆在了全国国画

家的面前。为了配合生产建设大跃进的宣传，文化的大跃进也被提上议事日程。3月10日，为响

应中国美术家协会提出的美术创作大跃进的号召，中国美术家协会南京分会筹委会举行第三

次筹委扩大会议，提出“政治、创作双跃进”的口号。3月19日，文化部副部长钱俊瑞抵达南京，

向江苏省文化系统干部作了“密切配合生产、实现文化大跃进”的报告，传达中央工作精神①。

万新华

从图式到趣味：新中国建立

以来中国画的革新与改良

1958年是江苏中国画发展史上十分重要的一年。国画家深入工厂、农村，开展各种创作竞赛，创作了诸如《为钢铁而

战》、《人民公社食堂》、《工人不要计件工资》、《爱国卫生运动》等反映生产建设的作品，成为当时反映社会、政治的最

为重要的作品。12月28日，“江苏省中国画展览会”在北京开幕，从各个角度反映了当年社会主义大跃进的现实生活，

体现了推陈出新的时代精神。正是这次江苏省国画家的群体亮相，引发了后来的“二万三千里壮游”写生和“河山新

貌”专题展览，并确立江苏国画在全国的领先地位。

———以1958年江苏中国画坛为例
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不久，会议精神立即得到有力的贯彻，江苏的美术创作大跃进如火如荼地展开，江苏省国画院

筹备处为响应上海中国画院“友谊竞赛”的倡议，提出了四项跃进指标：

一、三年内美协会员“左派”与“中左”达到80％—90％。

二、1958年创作指标为3500幅，其中反映现实的作品为1500幅，理论研究著作的指标

为完成460000字。

三、分别于扬州、苏州等地为工艺美术品进行图样设计，改进品种250种。

四、三年内在各市举办七个工农业余国画学习班，人数要达到700人，采用个别带徒

弟的方法，三年培养144人。②

在生产大跃进的时代氛围中，国画家们深入工厂、农村，开展各种创作竞赛，创作了大量反映

生产、建设的作品，举办“社会主义总路线展览”。

3月下旬，江苏省国画院筹备处组织画师进行政治学习，制订“红专规划”，并到江浦农场、

晓庄水库参观访问；4月20日，中国美术家协会南京分会筹委会组织画家和美术工作者五十余

人分赴晨光机器厂、电厂、汽车制造厂和凤凰山铁矿参观访问和写生，并组织一个小组到农村

进行为期一个月的写生；5月27日，江苏省国画院筹备处画师和南京师范学院美术系教师去苏

州东山写生；6月10日，江苏省国画院筹备处组织画师赴连云港、云台山、锦屏磷矿、徐州等地

写生，并于6月23日在新海连市文化馆举办写生作品展，召开座谈；6月25日，江苏省国画院筹

备处组织画师赴三门峡、徐州贾汪煤矿、利园铁矿等地写生，于7月11日在徐州举办写生作品

观摩会。

有必要提及的是，1958年的江苏中国画创作得益于“社会主义国家造型艺术展览会”的契

机。那年4月25日，中国美术家协会副主席蔡若虹来南京布置参加“社会主义国家造型艺术展

览会”的创作任务，美协南京分会筹备处举行座谈会讨论参展创作问题。事后，在宁的国画家

都制定了周详的工作任务和创作计划，将主题性的国画创作推向了新的高峰。6月1日，江苏省

国画院筹备处举办“大跃进国画展”，展出作品一百八十余件，多为当年3月以来画家深入农村

后创作的，有描写工农业生产和“除四害”等题材的新作品，反映了工农业生产大跃进。6月15

日，江苏省国画院筹备处结合国画展览举行座谈会，讨论创作问题。7月31日，中国美术家协会

南京分会筹委会与江苏省国画院筹备处联合举办“反映工农业生产画展”。

尽管时至今日，学术界对于“大跃进”运动的认识已经完全客观而透彻，其引发的各种弊

端也发人深省，但是，处于当年历史情境的人们无不为一系列美好憧憬而激动乃至狂热，画家

们也不例外。“在那个火红的年月，画家在深入建设工地的写生活动中，亲眼目睹了真山水中

建设工地的热火朝天。感染中的启发以及在这种启发下所产生的创作冲动，促进了一个普遍

的以描绘建设或生产工地的山水（风景）画的潮流———‘新山水画’的出现，成为中国画的改造

取得突破性进展的重要标志”③。

1958年9月至10月，中国美术家协会南京分会筹委会组织江苏省国画院筹备处、南京艺术

专科学校、南京师范学院美术系创作《为钢铁而战》、《人民公社食堂》、《工人不要计件工资》、

《爱国卫生运动》等，成为当时反映社会、政治的最为重要的作品。

《为钢铁而战》以一个全景式的构图反映了时代所要求的烟囱林立、高炉四起、烟雾缭绕的

热闹场景，歌颂了“大跃进”的日新月异和建设成就的与日俱增。就内容安排，烟囱林立的钢铁厂

形象处于画面右边的远景位置，“为钢铁而战”占据画面的中心位置，冒着红色火焰的土高炉群

从图式到趣味：新中国建立以来中国画的革新与改良———以1958年江苏中国画坛为例
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成为画面中最为主要的视觉元素，遍地开花，绝对是当年“小”、“土”、“群”土法炼钢的生动写照。

《人民公社食堂》表现的是一个时代的重大主题。围绕着“公社食堂”，还描绘了与之相关

的许多内容，如“劳武结合”、“幸福院”、“托儿所”、“光荣榜”、“粮食加工厂”，都是社会中的新

生事物，构建出一幅“理想化的人间乐园”。画面中的公社食堂门前，有一块比较显眼的牌子，

上面写有一通知———“今日三菜一汤外，每人增加猪肉半斤”，表现了人民公社食堂不仅能吃

饱，而且能吃好，这在讴歌人民公社的作品中显得比较独特。傅抱石以当时流行的一首民歌题

款点明主题：“吃饭不要钱，老少尽开颜；劳动更积极，幸福万万年。”

细究这些作品的创作过程，显然也是十分有趣的。据陈履生披露，当年的创作是得到国务

院副总理陈毅专门指示而进行的，以图像的形式展现1958年火热的社会主题。陈毅之所以将

人民公社食堂、大炼钢铁和工人不要计件工资等主题创作任务交给江苏，是因为他认为江苏

有这方面的力量，有一批敢于创新的老画家。旋即，中共江苏省委宣传部副部长兼江苏省文联

副主席钱静人责成亚明落实陈毅的指示并组织创作。尽管亚明在当时是一位青年画家，但是

他担负的领导重任以及多年从事革命美术工作的经验，无疑是完成这一任务的基本保证。江

苏省国画院的画家们带着行李，集体来到郊区栖霞十月公社体验生活，和农民同吃同住，在劳

动锻炼中收集到一些创作的素材。初稿完成，接受政治审查，中共江苏省委宣传部部长欧阳惠

林提出：“菜板上的‘三菜一汤’还不够，要外加半斤猪肉，不但要吃饱，还要吃好。”于是，《人民

公社食堂》在几易其稿后终于完成了④。

需要补充的是，为了精益求精，这种政治性极强的主题性作品一般创作有多件。譬如江苏

省国画院藏的亚明、宋文治、吴俊发、吴君琪、潘英乔、曹辅銮合作的《为钢铁而战》则是上述

《为钢铁而战》的局部构图，但风格并不如前者突出。《人民公社食堂》也留有数本，中国嘉德拍

卖1997年秋季拍卖会“1949—1979新中国美术作品专场”即有一件。

在这里，绘画创作也展示出社会主义相互协作的集体主义精神，反映出社会主义的时代

要求。集体合作并不是平均参与，参与创作的多数个体可能只是一个集合性概念，只能是以

“我们”而非“我”作为叙事主体。后来，作为参与者之一的张文俊专门撰写了一篇名为《国画集

体创作的问题》的文章对《人民公社食堂》的创作发表了看法，有意思的是，他在开篇就首先强

调了绘画创作中的集体主义精神：

现在国画家这样的集体创作，同过去当然大不相同，这个不同，主要表现在国画家具

有了集体主义精神和群众观点，并且这些创作也都有一定的目的和要求。这种集体主义精

神，一方面表现在画的内容上，是为工农兵而画，一方面表现在创作过程中，彼此团结，互

相学习。有的作品，如江苏省国画院集体创作的《人民公社食堂》等作品，从研究题材到如何

表现，都是通过集体讨论、党委负责同志的指导，并吸收了群众的意见，集思广益，反复研

究，丰富了画家的构思。有的创作，草图修改了几十次之多，表现出国画家的创作态度也是

认真的。如果不是政治挂了帅，以集体主义思想作指导，仍是把国画创作当作个人的事，不

把它看成是党的事业的一部分，那是集体不起来的，即使勉强再集一起，也是貌合神离，不

会主动地积极地贡献出自己的艺术才能的。这样，也就不可能创造出优秀的艺术作品来。⑤

《人民公社食堂》这幅画在当时引起了极大的反响，从某种意义上说成为集体创作的表现“大

跃进”时期社会主义新农村建设主题的经典之作。这种体现社会现实内容的集体合作画，则成

了画家集体参与具有明确目标和手段的社会政治生活的一种方式。因此，对这些合作画的解

江苏国画院集体 人民公社

食堂 纸本设色 1958年

钱松喦 芙蓉湖上 纸本设

色 1958年
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钱松喦 运河工程 纸本设

色 1959年

读也同样不可能游离于社会政治生活和时代背景之外。

1958年，不仅是江苏省国画事业的发展年，也是江苏省每个画家的发展之年。钱松喦可以

说是当时最具代表性的画家之一。像其他从旧社会走来的老画家一样，受到党和政府重视的

他几乎完全摈弃了以前惯用的传统题材，抱着一颗感恩的心和对新制度的憧憬，对创作新国

画投入了极高的热情，积极描绘全新的现实生活题材。从未走出过家乡的钱松喦，深入农村生

产生活，踏遍工厂、码头，勾画了无数速写，经过两个多月的苦心经营，创作出诸如《芙蓉湖

上》、《排涝》、《军民浚湖施肥》、《开拓映山湖》、《生产突击队》等一系列作品，无不体现出其锐

意求新、紧跟时代的精神。这些作品不仅使人耳目一新，而且让人们看到了传统国画结合新题

材的广阔前景，亦看到了从旧社会过来的老画师在国画改造过程中的巨大变化。钱松喦在一

则自述材料中透露并谈到了当年的真实状态———“大跃进打擂台时情况是自报公议，最后列

榜公布，我超额完成任务，并受到许多领导的表扬”；“我是个从旧社会过来的知识分子，饱受

旧社会的辛酸，因此，我希望我们的国家能够大跃进，我在打擂台时自报的数字，决不食言，我

日以继夜，以至把家中存画拿出来争取超额完成任务。这是我对国对党的心意”⑥。可以说，钱

松喦的表现堪称代表。

《芙蓉湖上》为“社会主义国家造型艺术展览会”所作，是画家建设主题中考虑最为周全的

一幅。整件作品“以鸟瞰式的构图，揽万物于眼底，状物精微，整体关系既和谐又有气势，把透

视法巧妙地运用到山水画当中，表现宏大的场面时不致失之繁乱，增强画面的空间感和生活

气息”⑦，成为钱松喦的新山水画步入成熟的一个重要标志。在这里，钱松喦对构图细节的苦心

经营，对远、中、近三景的意象布陈，体现出一种强烈的场面营造感。为了映衬近景中的装卸煤

炭、谷物等的货船，钱松喦精心选取了具有浓郁地域意象的惠山、锡山风景和工厂群、装卸码

头等元素，依据现实重新组合画面构成，充分表现出社会主义建设的繁荣气氛。

如果说钱松喦1950年初的创作基本属于摸索而具有过渡形态的话，那么，经过近八年实

践的他对大场面的把握已经几乎得心应手，并形成一套独到的创作心得。当然，先前长期的教

学、卖画生涯对他后来的创作也有不可忽视的作用。善于人物的描绘、擅长气氛的烘染，都在

钱松喦所从事的建设主题创作中得到充分的呈现，而惯于精心的章法设计和笔墨经营，使他

的绘画烙上职业家的品质。此后，钱松喦的绘画技艺更是炉火纯青，1959年的《运河工程》、《水

上高歌丰收归》、《帆船机械化》、《无数银山积海盐》等系列作品无不如此。事实上，在上述《为

钢铁而战》、《人民公社食堂》等集体创作中，起关键作用的是作为党的领导者的亚明和德高望

重的画家傅抱石、钱松喦等人，其精致的主体风格倾向与钱松喦绘画几乎保持一致。有案可稽

的是，1958年9月，钱松喦亦独立完成了《为钢铁而战》小幅，其可能是为集体创作中的小稿。画

面中，高耸的炼钢高炉支撑上半部分，左侧两口正在炼钢的锅炉与正在修建的另两口锅炉，正

是钱松喦所着力表现的，与右上较远处的另六口正在燃烧的锅炉形成比照。为求得一种欣欣

向荣的时代感，钱松喦刻意在下方的树木渲染上添加一些红、黄花卉，虽在色调上并不冲淡画

面表现，但一种刻意而为的情绪明显高出自然平缓的画面抒写。显然，这种图像叙事中时间性

的强化，在一定程度上反映出“大跃进”时期大炼钢铁运动中全民的盲从情绪，充分揭示出当

年真实的历史情境。

就历史而言，1958年无疑是中国画发展的江苏年。1958年12月28日，“江苏省中国画展览

会”在北京帅府园中国美术家协会展览馆隆重开幕，展出64位画家的161件佳作，从各个角度

反映了当年社会主义大跃进的现实生活，体现了推陈出新的时代精神。江苏省的国画家们第

一次以群体形象亮相，以实际的行动有力地回应了“山水、花鸟能否反映大跃进”的怀疑⑧，在

从图式到趣味：新中国建立以来中国画的革新与改良———以1958年江苏中国画坛为例
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社会上产生了广泛、深远的反响。

钱松喦《罱河泥》、宋文治《采石工地》、张文俊《积肥》、魏紫熙《风雪无阻》、宋文治、金志远

合作《劈山引水》、余彤甫《送绿肥》等“比较生动地反映了工农业建设的新面貌，这些作品将传

统形式和新内容结合得比较自然”，“标志着中国画发展的新阶段”⑨。展览期间，有关部门先后

举办了六次座谈会，就国画创作问题展开了广泛而深入的讨论。该展览不仅在全国美术界引

起轰动，并引起了中共中央书记处、宣传部有关领导的重视，一致认为江苏的国画在推陈出

新、反映现实生活方面，富有新意，经验值得推广。

1959年1月《美术》杂志进行重点报道，中共江苏省委书记陈光、省委宣传部部长欧阳惠林

和傅抱石、张文俊等人撰文介绍经验，一时被誉为新时期中国画创作的样板，南京由此成为当

时最为重要的五大美术重镇之一。尤其是，傅抱石所撰《政治挂了帅，笔墨就不同———从江苏

省中国画展览会谈起》，明确提出了“党的领导、画家、群众三结合”的创作方法，为新中国画的

创作寻到了一条可行之路，成为当时画坛的至理名言。在一定程度上，傅抱石的创作心得亦道

出了当时画家的肺腑之言：

自觉改造思想，争取政治挂帅，不但提高了思想水平，更提高了业务水平。真是政治

挂了帅，笔墨就不同。……画家们正在努力彻底清除那种害人的脱离现实生活的思想残

余，没有人再孤芳自赏地耍弄笔墨。在党的教育下，画家们的思想认识提高了，心情舒畅

了，政治热情高涨，干劲冲天……我们有足够的资料和理由认为，中国绘画笔墨技法是在

特定的历史、社会条件下，为适应作品思想内容的要求而形成和发展的，它和画家的思想

感情之间有共鸣和呼应。我们对文艺创作的要求，是具有社会主义、共产主义思想和尽可

能与之相适应的优美形式。今天对国画家来说，通过劳动锻炼，投入生活，改造思想，争取

政治挂帅，争取更好地为人民多画些好作品，笔墨才可能从创作实践中得到提高。⑩

“政治挂了帅，笔墨就不同”，无疑折射出中国共产党对国画家的具体要求，也表明了当时中国

画创作的主要审美趋向。国画界也由此兴起了一股“江苏经验”。后来，作为江苏省国画创作领

头羊的傅抱石在江苏写生团与四川省文联、成都市美术界举行的座谈会上自信地宣称：通过

大跃进画展、江苏画展，大家对国画反映现实问题基本解决，这是对解放初有人指责“中国画

是表现封建时代士大夫阶级的闲情逸致、风花雪月、花鸟鱼虫、毫无生气、缺乏生命力、不科

学、不合透视、人物不合解剖、没有立体感、根本不能为社会主义服务”等谬论的有力回击。成

功的原因是领导重视，大家政治挂帅輥輯訛。

在这次展览中，张文俊《梅山水库》也引人注目。这幅作品突破了中国传统山水画局限，展

现出社会主义建设宏大的劳动场面，成为当年描绘新中国水利工程的经典之作，被王朝闻赞

誉为“民族性和时代精神都很鲜明的作品”，“是中国的新声”輥輰訛。《美术》执行编辑何溶评价说：

“很多人都比较喜欢张文俊的中国画《梅山水库》，就作品的内容来看，它反映的是劳动人民与

自然的斗争，反映的是劳动人民建设社会主义的那种伟大英雄气概和冲天干劲，尽管人物在

画中很小。”輥輱訛当时的人们普遍关注的乃是这种战天斗地的精神，这俨然表明经过近十年改造

后的中国画的审美趣味已悄然发生巨大改变，张文俊曾数次深入工地写生，创作多幅反映工

人生活和建设的写生画稿，其自述充分表明了这种创作心态和时代趣味：

听说梅山水库工程已动工，我就赶到梅山，在那里虽然住了不到一个星期，在工地上

钱松喦 为钢铁而战 纸本

设色 1958年
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所看到的一切，给我感受很深：紧张劳动的场面、宏伟的工程与山的气势所构成的伟大动

人的情景，吸引了我，感动了我。首先是浩浩荡荡的劳动人群，在工地上几路大进军，从这

里可以看出劳动人民改造大自然的伟大力量。他们有组织、有领导地进行劳动，这是我从

来没有看到过的。在过去的山水画里，表现雄伟的山川虽有，像这样大规模的劳动情景，

却从来也没有。过去任何时代也不可能组织这样多的人，为了建设人民自己的美好生活，

自觉地、紧张愉快地进行劳动。这里充分地表现出我们这个新时代的精神。我认为这是中

国现代的山水画家最好的创作题材。在这里我感到比在佛子岭有兴趣的地方，首先也就

是赶上了施工场面，亲自感受了劳动气氛。这里生活内容的丰富，山川的变化，也正是国

画家所说的丘壑之所在。我想能把这些表现出来，一定很生动，同过去的老山水相比，一

定也有所不同。輥輲訛

“江苏省中国画展览会”以反映江苏国画家的政治热情和在表现现实题材方面的成就，在特定

的历史时期内为江苏国画赢得了声名。中共中央机关报《人民日报》有如下报道：“在这许多表

现人，表现劳动，表现祖国伟大建设的画幅面前，那种认为传统的国画是不能反映现实生活的

老看法都不攻自破了……国画家用自己的实践证明，国画既可反映现实生活，而且可以结合

得很自然。”輥輳訛一年后，作为中国美术家协会机关刊物的《美术》再次以“江苏省中国画院政治挂

帅”为题进行了重点报道，代表党大力宣扬：“具有悠久历史传统的中国画，在毛主席的为工农

兵服务、为社会主义事业服务的方向下百花齐放、百家争鸣和推陈出新的文艺思想指导下，是

完全可以反映新时代、新事物，为社会主义革命和建设服务的。”輥輴訛这足以代表当时中国共产党

的文艺决策层对传统中国画的普遍认识，江苏的国画家反映现实生活和社会主义建设的创造

由此成为当时国画改造的成功典范。

“江苏省中国画展览会”结束后，有关方面精选了钱松喦《芙蓉湖上》、亚明《货郎》、张文俊

《梅山水库》、宋文治、金志远合作《劈山引水》、魏紫熙《风雪无阻》，以及集体创作《为钢铁而

战》、《工人不要计件工资》等反映社会主义建设的作品送莫斯科参加“社会主义国家造型艺术

展”，取得了政治和艺术上的“双赢”。1959年5、6月间，“江苏省中国画展览会”作为建国十周年

在国外的文化宣传活动工作之一，由中央对外联络委员会组织分别移师缅甸仰光、巴基斯坦

卡拉奇展览。之后，其中部分作品又被选送至匈牙利、朝鲜等国展览，成为中华人民共和国成

立后第一个以省为单位的对外美术交流展览活动，获得了相当的政治荣誉和社会效益。由此

可见，这个举办于“大跃进”时期的“江苏省中国画展览会”的政治意义的确非同一般，可视为

江苏省国画创作成功的一个象征。然而，一时引起轰动的《人民公社食堂》在第一次送展评审

时被退回。也许一份江苏省文联党组报送江苏省委宣传部的材料能说明其中的原因：

经领导同意后，我们选送130余件作品，重加装裱，寄送北京。中央对外文委根据展出

国家的情况选出70件（如劳动场面太强烈的作品，均未送出展览）。輥輵訛

这可能与1959年初中共中央纠正“大跃进”期间的左倾错误路线的政策有关。但不管怎样，由

于当年艺术与政治的密不可分，作为舆论宣传辅助工具的国画以其直观的图像效应纳入了中

国共产党文化工作的重要范畴。就在当时，江苏省国画院也由原先的江苏省文化局监管转为

江苏省文学艺术界联合会编制，受中共江苏省委宣传部直接领导。不言而喻，江苏省国画创作

的政治意义的确非同一般。

张文俊 梅山水库 纸本设

色 1958年

从图式到趣味：新中国建立以来中国画的革新与改良———以1958年江苏中国画坛为例
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虽然，后来的人们回顾这段历史时，都能客观、公正地总结历史教训，认为它违反了艺术

创作规律：“‘美术大跃进’是受全民大跃进热潮的促动，集中出现在1958年的特异美术现象，

它干扰了美术事业的正常发展进程。”輥輶訛江苏国画家的创作不仅见证了“大跃进”期间所走过的

历史弯路，而且亦见证了当年艺术发展上无法避免的歧途。

但是，正是江苏国画家在“大跃进”运动中的积极表现，并作为一项具有高度政治指标性

的政绩工程，引起了中共江苏省委的高度重视，也由此引发了一年后的傅抱石、亚明等人的二

万三千里写生壮游和“河山新貌”专题展览，从而确立江苏国画在全国的领先地位，傅抱石、钱

松喦、亚明、宋文治等一批画家也因此而奠定了在20世纪中国美术史上的地位。同时需要强调

的是，也正是江苏国画家在1958年的这一系列探索、切磋式的集体创作实践，对后来江苏国画

成熟风格之同一趋向的最终形成产生了不可低估的作用。
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