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南涅水石刻馆坐落在山西沁县县城西南的

二郎山上，因此该馆又名二郎山石刻馆。石刻馆
占地面积约 3 万平方米，建筑面积 5 千平方米，

陈列面积 3 千平方米，其建筑风格为仿明、清式
建筑。馆内陈列着由 1957 年到 1959 年相继从县
城东北的南涅水村出土的石刻造像 1100 余件。
石刻造像挖掘后，先是堆放于出土地附近的洪教

院正殿内，1962 年将全部石刻运回县城陈列馆

内。1965 年公布为山西省重点文物保护单位。
1985 年国家先后拨款 300 万元，在沁县城南西

湖河畔的二郎山巅修建石刻馆，1989 年国庆四

十周年之际石刻馆正式对外开放（图一）。原中国
书法家协会副主席、全国佛教协会主席、著名书
法家赵朴初先生为南涅水石刻馆题写馆名“南涅
水石刻馆”（图二）。2011 年 7 月石刻馆闭馆维护
装修，同年 10 月重新开放。
据碑文记载，这批石刻造像雕刻年代为北魏

太和年间至北宋天圣九年（公元 477 年－公元

1031 年），相继延续北魏、东魏、北齐、隋、唐、宋
六个朝代约 500 余年。南涅水石雕艺术珍品题材
大多以佛教活动为主，分为单体造像、造像石塔、
造像碑铭三大类型。其中以造像塔为主，约 400
余件，分别叠垒成五节或七节不等的石塔，塔四

面开凿佛龛，龛内雕刻多以佛教人物及佛传故事

为主，龛周多饰鸟兽、花卉及以佛事为内容的各
种图案。内容丰富多彩，龛饰繁缛富丽，造型生
动，为全国罕见。单体造像近 300 尊，最大的 2.65
米，最小的仅十几厘米，多为佛、菩萨、罗汉，或坐
或立，体态各异。有的神态自若，肃穆庄重，有的
婀娜多姿，楚楚动人，有的怒目锁眉，威严冷峻。
尊尊造像雕刻生动，表现自如，展示了不同时代

的造像风格。造像碑、铭文碑共计 50 余通，大部
分均有历史纪年题记，可对全部石刻的分期断代

以及其他研究起佐证作用。
这批石刻是我国古代劳动人民勤劳智慧的

结晶，是古代民间佛教雕刻艺术的集中反映。由
于其形制独特，内容广泛，具有明显的时代特色

和艺术风格，受到历史、考古、美术、佛教等各界
专家学者的重视。石刻中表现出来的内容为研究
历史、社会、佛教以及美术、雕刻、建筑、书法等提
供了丰富的实物资料，是一批有较高学术研究价

值的珍贵文物。
南涅水石刻是佛教在这一地区发展、演进的

具体表现和民间石雕艺术的集中展示。在出土的
上千件各种类型的石雕造像中，有文字题记的

50 多件，其中有雕凿纪年的 40 余件。由于出土

山西省沁县南涅水石刻馆

曹雪霞

图一 南涅水石刻馆全景
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图三 单体造像 图四 单体造像

的石刻数量多、历史跨度大、埋藏时间长、残损严
重等原因，从而使原始造像的主从关系和组合配

置关系难以考证。有关这批石刻的情况，史书无
任何记载。又因为这些石刻属民间作品，在产生
之初就有很大的自由度和创作空间以及其浓厚

的地方特色，使得今人更难于借鉴和比对其他地

区的同类造像。因此，这些文字资料的发现，特别
是有文字铭记的各种类别的石刻就更显示出它

们的珍贵。它们在石刻中具备了标准器的作用，
是石刻分期断代的重要依据。
南涅水石刻虽然与云冈、敦煌、龙门石刻风

格类同，但更以其精巧玲珑著称于世：简洁夸张

的刀法，形象地刻划了人物的内心世界；奇巧纷

呈的构图，逼真地烘托了众多佛传故事。佛教自

东汉传入中国以来，同中国传统文化融合，无论

佛像，还是罗汉，供养人乃至飞天的形象，都从印

度风、中亚风而转为中国风，并进而从西域渐变
为中原型，其画面上的建筑、陈设、服饰、装饰纹
样等都明显地显示出中西方文化艺术的交流与

融合。
南北朝、隋唐是我国佛教造像发展的高峰

期，由于当时统治者佞佛的影响，不论是上层社

会的地主阶级还是贫民百姓，莫不崇佛信佛，塑

像建寺。而南涅水正是北魏都城洛阳到陪都平城
（大同）的必经之路，受其地理位置的影响，使这

一时期的石刻造像既呈现出时代的共性和地方

特色，也显示出继承和发展的脉络，若将南涅水

石刻与附近各大型石窟比较，从造像题材、技法
上可以明显看出，官式和民间两种形式并存，有

的构图正规，技法娴熟，表情生动自然，耐人寻

味；有的技法比较粗糙，失去了艺术的真实性。大
批石刻造像的出现，反映了人民敬佛礼佛的虔诚

和永远追求不到的幻想。南涅水石刻质地精细，
造型优美奇特，内容丰富多彩，一幅幅画面故事

生动感人，为我们今天研究佛教、美术、雕塑、建
筑、书法等提供了十分宝贵的实物资料，是我国
难得的珍贵文化遗产。自出土以来，受到各级领
导及相关专家、学者的极大关注。
南涅水出土的单体造像有两类。其一是仅雕

图二 南涅水石刻馆（馆名由赵朴初先生题写）
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图六 八面体造像

图五 造像塔

刻某一名佛教人物的，有佛像、菩萨像、弟子像或
金刚力士像等，姿势有立式、坐式、交脚式等多种
（图三）。这些雕像造型各异，质感强烈，形态有的
丰满圆润，有的清秀俊丽，有的清俊中透出丰腴，

反映出不同雕像各个时代的外部特征和内心世

界。其二是以一石为材，作整体构思，上部雕刻人
物形象，如佛、菩萨作为主尊造像，两侧左右对称
配胁侍佛、菩萨像或弟子像，后部雕刻装饰性图
案，如身光、背光、火焰纹。下刻像座，像座上雕刻
博山炉、莲花、化生佛、托座力士、护法金刚、护法
兽、供养人等形象，又有铭文阴刻于座下或背面，
述供养人、光明主等造像的缘由、时间、心愿等
（图四）。这种形式的石刻为某种组合群体，融佛
界于一石之上，有依山开凿之意，似为摩崖开窟

造像缩影。
塔，是从印度传入我国的，梵文“Stupa”的译

音，以藏舍利和经卷之用，而造像塔系借助塔形

造像的佛教艺术形式，是继北朝凿山石壁开窟造

像以后在民间兴起的一种新的佛教雕刻形式。在
南涅水出土的石刻中，数量最多的是石塔的塔

体，现存近 400 件。它以方石为料凿成四方形柱
体，内有雕像，龛外刻装饰性图案或故事画面，构

图严谨，意趣浓厚，底层边长约 70 厘米见方，自

下而上逐渐递缩，是上小下大的梯形状态，顶部

石块边长约 20 厘米。每组 5~7 块组成，高达 3 米
左右，是多种塔与柱的综合体，既为塔又为柱。这
些造像塔多为 7 层，每层可以分离，可以组合，可

移动，可变向，这是南涅水石刻的一大特点（图

五）。

石塔的塔体有三种形状：一是四方柱形的塔

体，塔体上下尺寸相同，没有收分，相邻的四面尺

寸相近。二是四方锥形塔体，塔体下大上小，有较
大的收缩，相邻四面形状相同，每块塔体都像是

一节平切的方形锥台。三是近似圆柱形的八角形
塔体，各面开龛造像，面与面之间明柱斗栱相连，

浑然一体。南涅水出土石刻中这一类型的石塔塔
体仅存三节。将其按下大上小，两节之间以塔檐
相衬，上安装塔刹，叠成一座八角形的石塔。
造像塔石四面开龛，都选垒成塔形，每块石

刻周围都雕有佛龛，龛内有佛像。主要雕刻有圆
柱体、火焰纹、佛、弟子、菩萨，有单佛独坐莲台，
也有二佛并坐，还有诸多刻划佛传故事的画面。
这些佛像或赤足站立于莲台上，或结跏趺坐于莲

台，或正立正坐，或侧身站立，或讲经说法，或静

目深思，尊尊雕像体态端庄，神姿安详。佛龛用龙
首和各种花卉图案装饰，图案奇出多变，同是用

龙首供装饰的，龙首气势却变化多端，有的垂首

汲取，有的昂首欲飞，有的逍遥平视，有的怒欲吞

云，有的嬉戏吐雾，有的口衔佩玉垂。构图内容丰
富，形象逼真，繁缛华丽。
南涅水石刻造像塔的另一特点是佛龛式样

丰富多彩，种类多达十几种，有尖眉龛、屋形龛、
麈形龛、圆拱龛、楣拱龛、树形龛等。龛额分别雕
刻飞天和象征日月的金翅鸟和蟾蜍。龛的两侧多
为菩萨、金刚、弟子等。下面有博山炉、供养人、地
鬼等。有些龛的雕刻以平面和复线处理，不加修
饰，取诸法之长，视需要而灵活运用，手法简洁多

样，造型和线条力求简练甚至舍其形而求其意。
表现了工匠们丰富的生活经验和对现实生活细

致入微的观察。
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图九 百戏图

图七 白马吻足 图八 文殊问疾

在南涅水石刻造像发展到高峰时出现了八

面体造像（图六），现仅存四例。仿木结构龛形，以
柱形分隔，一斗三升人字栱，八面各开圆拱尖楣

龛，诸龛题材有禅定印佛，施无畏与愿印佛，思维

菩萨及阿育王施土缘故事。座式有莲花座、象座
和双狮座，这是一种罕见的八面体多极组合式造

像塔。
南涅水石刻中雕凿的故事性题材有很多。比

如佛本生故事，佛本行故事和因缘故事。白马吻
足图：这是佛祖释迦牟尼出家时与他的白马告别

的场面，在众多佛教石刻中极富寓意，是把释迦

牟尼由白象转世投胎的故事与菩提树下辞别白

马的故事组合在一起，赞扬了他为拯救受生老病

死折磨的众生而放弃名利、富贵，追求自由、幸
福，普度众生的过程。南涅水石刻的这个龛中的
马的前腿下跪，正在用舌头舔舐佛祖的脚，表现

出马与主人依依不舍的情景，十分感人（图七）。
龛的周围饰以山、树等物，似乎在暗示佛祖即将
出家并进山修行。
“文殊问疾图”龛中中间人物是佛祖，右边是
双膝跪地的文殊菩萨，维摩诘坐在榻上，尖颌长

脸，头顶毡帽，一派西域人风貌。刻画中的文殊菩
萨十分虔诚，合拢双手提着鱼看望生病的维摩，

似乎正反映了古时南涅水地区看望病人时的情

景（图八）。这一表现形式说明了佛教与当地习俗
的结合，而这也正反映了南涅水石刻独一无二的

民间特色。
百戏：杂耍在我国的汉代画像砖上已有详尽

的描述，云冈石窟和其他一些石窟壁画都有所表

现。南涅水造像石塔塔体有两件表现了北魏时的
百戏图，技法包括爬杆、顶杆、倒挂、倒幢、软功、
空翻，还有抛流星、踩高跷、抖空竹等多种高难度
动作。表演时还有乐器伴奏，将杂技表演的场景
刻画得绘声绘色，栩栩如生，引人入胜（图九）。所
有这一切均刻在龛外四周，因为面积狭小而仅求

其整体效果使具象与意象融合，展示了当时民间

生活的一个侧面，说明百戏杂技在南北朝时已经

成了群众喜闻乐见的娱乐活动。
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图一○ 千字文

石刻馆在收藏南涅水石刻的同时，还珍藏着

东晋学者陶渊明手书“拟古杂诗”十二首玉石石
刻。清乾隆六年，沁州人张孝挰任监察御史巡视
江南时，欣得陶渊明亲笔撰写的《拟古杂诗》12
首，遍访名工以“致远堂法书”为题镌刻于玉石之
上。后广为拓印，远销英、美、法等国。另两块是阅
者的题跋，有沈约、狄仁杰的题字。尤为吸引人的
是武则天的题词共 82 字，一气呵成，还加盖了她

的“凤阁之宝”、“凤阁审定真迹”印玺，还有名士
常熟人钱谦益观后加盖的“虞山老椎”印章。
石刻馆中还陈列着康熙御书石刻。清康熙四

十二年前后，康熙帝把自己临摹的宋朝书法家米

芾的《千字文》，连同他本人撰写的前言等，赐予
了当时的保和殿大学士兼刑部尚书吴琠。吴亲自
选购汉白玉，访名工将其镌刻后珍藏。吴去世后
其子吴时谦在沁县城吴氏祠堂后建“宸翰楼”一
座，将全部石刻嵌在楼内墙壁上，后来又改名为

御书楼。石刻馆中院大殿陈列的是从御书楼的墙
壁上拓下来的拓片。康熙皇帝的手书碑刻 48 通，
每通高 35 厘米，宽 100 厘米，大小均等。共存有
康熙皇帝字迹 1246 个，笔势深得米芾“风墙阵
马，沉着痛快”的书法真传（图一○）。这些题刻使
用了五方特备印章，其间分别附有康熙的自用

“康熙宸翰”、“敕几清晏”、“稽古右文”、“龙天主
人”和“康熙御笔之宝”等五方特备印章。字数之
多，为全国所罕见。
总之，沁县南涅水石刻馆馆藏丰富，文物价

值颇高，在开馆二十多年来，许多专家学者，佛教

信徒，不远千里前来欣赏。石刻馆以它独有的魅
力，展现于世人面前。

（作者工作单位：山西省沁县文物馆）
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