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天龙山是著名的历史文化名山。东魏大丞相
高欢在天龙山修建避暑宫,并开始开凿石窟,拉开

了天龙山人文历史的序幕。经过近 1500 年的发
展、演变，形成了天龙山深厚的文化底蕴和璀璨
的人文景观。在天龙山历代的扩建、修缮过程中，
曾经保存了大量的石刻题记，这些石刻是研究天

龙山人文历史及当时的政治、经济和社会风尚的
重要实物史料。从天龙山现存洞窟结构形制、碑
座题刻遗迹以及史料记载来看，天龙山自东魏开

始，北齐、隋唐、北汉、金、元、明、清历代都留有珍
贵的碑刻题记，但是由于人为的凿毁和自然的风

雨剥蚀，一些碑刻题记已荡然无存，现仅存有 11

座碑刻。即凿刻于：隋开皇四年十月十□的《石室
铭》、唐景龙元年的《大唐勿部将军功德记》（仅残
存首部一角）、北汉广运二年的《北汉英武皇帝新
建天龙寺千佛楼碑记》、明嘉靖四十四年的《天龙
寿圣寺碑记》和《重修天龙寿圣禅林碑记》、明万
历八年的《天龙石洞碑记》、明万历二十三年的
《重修天龙山寿圣寺殿阁记》、明天启五年的《天
龙寺重赎稻地石碑记》、清康熙三十九年的《天龙
寺重修藏经楼碑记》。这些碑刻中虽然有些已残
缺不全，文字漫漶不清，难以通读，但经参校有关

文献勘正，从中仍可以看到天龙山石窟兴建、发
展、演进的过程。

一、天龙山石窟概说

天龙山原名方山，位于太原市西南 36 公里

处。天龙山之名，颇有来历，从现存碑文看，有几
种不同的说法。据北汉尚书左仆射兼中书侍郎平
章事上柱国李恽所撰《天龙山千佛楼碑》记载：
“驯岭西下,□□约三百步,有高寺,榜曰天龙。故

《易·乾》云：天龙者潜即勿用，飞即在天。命寺之
名，固其宜矣。”后山由天龙寺而名天龙山，由此
可知“天龙山”一名，源出于《易经》，意为龙飞在
天，兴旺发达。另据明嘉靖二十五年《重修天龙寺
圣寿碑记》记载：“寺以天龙名，或曰：取诸释经天
龙八部之义。”而明代靖安王胤龙在《重修天龙寿
圣寺殿阁记》中则称：“太原西南诸峰，自太行脉
络而来，危峦又叠嶂，奇拔秀整，磅礴郁积，魁杰

雄峙，矗出霁表，蜿蜒如龙跃之势，因之曰‘天龙
山’，为晋阳之藩襟焉。”就是说，天龙山之名因其
气势而得名。据史料考证,天龙山的人文历史可
以追溯到南北朝的东魏时期，即公元 534 年—
550 年，大丞相高欢进据并州（太原市西南），辟

为“别都”之时，在这里修筑避暑宫，并开凿石窟。
随后在公元 560 年，北齐孝昭帝高演就在这里修

建了天龙寺（后改名为圣寿寺,1947 年大部分建

筑毁于火灾。1981 年南郊南大寺迁于其址，现修
葺一新）。如此看来，修建天龙寺时，石窟这种佛
教造像艺术的奇葩已在这里生根发芽了，及至北

齐高演为帝，兴修天龙寺，不过是水到渠成之举。
事实上，高欢不仅是东魏王朝的建立者之一，更

是北齐王朝的奠基人，其子高洋于公元 550 年建

立北齐后，追尊其为神武帝，所以，自东魏而北

齐，并无激烈的变革，而是走了一套“禅让”的旧
把戏。也就是说，自东魏而北齐的沿革中，天龙山
作为既定的“佛教名山”，并没有中断。至北齐亡
于北周，天龙山石窟的修建已经小有规模，因而

在此后的隋唐五代，数代统治者也乐得其成，在

原有基础上继续修寺凿窟，其实这也正是天龙山

石窟兴于乱世，而又能传承有序、蔚为壮观的原
因。

从天龙山碑文看
天龙山石窟艺术的历史沿革
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天龙山石窟可以分为两个区域，即半山腰的

东西峰洞窟主区和山脚溪谷旁的千佛洞区。半山
腰的石窟主区开凿于东峰和西峰陡峭的南坡山

腰间。东西延绵约 500 余米，共计 25 窟，大小石
佛像 500 余尊，飞天、藻井、壁画 1144 尊（幅）。这
些洞窟开凿于东魏、北齐、隋唐、五代时期，其造
像线条流畅，雕刻细腻，造型生动，精美绝伦，是

天龙山石窟的精华所在。千佛洞区在天龙山山
脚，洞窟共有 4 个，全部为明代开凿，窟内造像雕

刻水平略低，显得稚拙，而且风化剥落较为严重。
天龙山石窟的数量虽不算多，但天龙山石窟的开

凿历经东魏、北齐、隋、唐、五代等几个朝代，时间
长达 4 个半世纪之久，集中反映了南北朝至隋唐

五代石窟艺术的发展过程，并融有独具魅力的地

域文化特色，其娴熟的雕刻技艺，精美的造型艺

术在我国石窟艺术宝库中占有重要地位，是研究

石窟艺术的珍贵资料，具有极高的历史价值和科

学艺术价值。但遗憾的是，由于太原处于华夏民
族与草原民族交往和冲突的中心地带，天龙山石

窟曾多次遭到兵火洗劫，尤其是 20 世纪初期，在

日本奸商的唆使下，大规模的盗凿大约自 1923

年开始，到 1924 年大部分洞窟的头像几乎已被

盗凿一空，有的造像甚至整身被盗运到国外。据
不完全统计，天龙山有 150 余件雕刻精品被盗出

国外，散失到了日本、美国、英国、德国、荷兰等
地，致使其惨遭破坏。这种情况，在一定程度上制
约了天龙山石窟的研究与利用。

二、高欢时代:
天龙山石窟艺术的发源与滥觞

天龙山原本是东魏权臣高欢的避暑之地，而

高欢生活的年代，正值南北朝时期，从印度传过

来的佛教文化与我国传统文化在这一时期产生

了激烈的碰撞、融合与发展，突出表现就是石窟
艺术的发源与滥觞，形成了众多的石窟群。
公元 534 年，北魏孝武帝元脩与权臣高欢决

裂，入关中投奔宇文泰，不久，高欢另立元善见为

帝，迁都于邺。至此，北魏分为东西两魏，而东魏
的军国政务，统归大丞相高欢定夺。在接下来的
数年间，高欢以太原为“别都”，刻意经营。正是在
这一期间，高欢看中了天龙山这块风水宝地，不

仅在此修建了避暑宫，还在东峰开凿了两个石

窟，即第 2 窟和第 3 窟。《北汉英武皇帝新建天龙
寺千佛楼碑铭》云：“往者，北齐启国，后魏兴邦，
虽未臻偃伯之称，克咸正事天子之位，……选面
胜之良游，各营避暑之宫。”《重修天龙寿圣寺记》
云:“人传：高欢避暑宫遗迹存焉。”《重修天龙寿
圣寺殿阁记》云：“南山万松郁郁，相传乃北帝高
欢避暑宫也。”
这两处石窟是天龙山石窟的开局，至公元

547 年高欢去世之前，这两个石窟已颇具规模。
两窟东西毗邻,紧密相连,大小相同，形制一致,两

窟之间雕凿出螭首功德碑。因此推断它们是同一
时期开凿的一组双窟。每窟方约 6 平方米。天井
呈覆斗形。北壁（正壁）正中开一龛，龛内雕一身
结跏趺坐佛，龛外两侧坛基上各雕一胁侍菩萨

像。东西两壁各雕一倚坐佛，两侧为胁侍菩萨像。
可惜的是，这些造像遭到极大的破坏，但从残留

部分来看，仍可见其元魏晚期风格，“其特征为秀
骨清癯，内着掩腋式的僧服，外着褒衣博带的服

饰，双带由衣服中引出作结下垂，显得凝重洒脱。
衣褶疏展，裙裾遮坐，略显厚重”。在石窟之内，还
有浮雕作为点缀，有合掌天人、供养比丘、飞天等
形象，而第 3 窟左壁上维摩诘和文殊菩萨对谈的

场景尤其引人注目，既生动又富有情趣。在两窟
之间的岩壁上还有一处残存的螭首，属东魏遗

构。遗憾的是，螭首上的功德碑早年已被人为地
凿毁，具体毁损年代不得而知，只有这残存的螭

首在诉说着人间的劫掠与伤痕。

三、高洋时代：手法娴熟，
风格优雅，从南北朝到隋唐时期的过渡

公元 550 年，也就是高欢死后的第三年，高

欢的次子高洋代魏自立，定国号为齐，史称北齐。
北齐虽然只有 28 年，高洋也是一个十足的暴君，

但高洋以及其后的几个皇帝却基本继承了高欢

的崇佛之举，现存第 1 窟、第 10 窟和第 16 窟就
是北齐一朝开凿的。从风格上看，这三个石窟与
高欢主持开凿的第 2 窟和第 3 窟有很大的不同，

其佛像体态丰满，骨肉圆润，显示其开凿手法趋

于娴熟，较之躯体扁平的北魏风格更为优雅。尤
其引人注目的是佛坛下面的尊者浮雕像，有刻意
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表现肌肉健美的意味。
相比较而言，第 16 窟更有代表性，据《太原

志·太原县》寺观条记载：“天龙寺，在本县西南三
十里，北齐置，有皇建中并州定国寺僧造石窟

铭。”从 16 窟窟龛形制、造像特点和所处位置来
看，此窟应为《石窟铭》中记载的洞窟。因此 16 窟
应完成于北齐皇建年间（公元 560 年），此时距北

齐开国已有 10 余年，似可称为“中兴”之年。这一
石窟的入口呈圆拱形，上有凤鸟装饰，左右岩中

各雕一尊身穿甲胄，手持长矛的力士，体态端庄，

大方。在洞口外侧，还雕有前廊，起支撑效果的两
根八角柱也十分精到，柱子上覆大斗，下有莲瓣

柱基，稍显瘦长。在柱子上面，是人字柱的雕饰和
一斗三升组合成的屋檐，其比例十分准确。在石
窟外侧偏右方向，还雕着带螭首的石碑遗迹。从
这些特点来看，基本反映了北齐时期石窟造像的

风格。当然，总体而言，这一时期的石窟造像艺术
还没有达到顶峰，它可以视为是我国石刻艺术从

南北朝到隋唐时期的过渡，反映着石窟艺术逐渐

中国化、民族化的发展历程。

四、隋炀帝时期：拘谨呆板，
仍保持自北齐向唐代过渡的倾向

隋朝是中国历史上相当重要的一个封建王

朝，它虽然没有改变二世而亡的宿命，但却结束

了魏晋南北朝以后 300 余年的分裂局面，极大地

促进了社会发展。而与天龙山石窟有关系的，就
是隋朝的亡国之君杨广。公元 581 年，也就是开
皇元年，隋文帝策封次子杨广为晋王，封地为晋

阳。这一时期，尊崇佛教的风俗仍在社会上广为
流传，加之隋文帝有着很深的佛教情结，所以隋

炀帝在晋阳执政期间开凿了天龙山的第 8 窟。这
是天龙山石窟中开凿年代、缘由、功德主等最为
清楚的一个石窟，这一结论是根据洞外左壁上的

碑文得出的。碑文曰：“有周统壹，天上道消。”又
云“□隋抚运，冠冕前□，绍隆正法，弘宣方等”，
显然，前句是指周武帝宇文邕强令僧人还俗的灭

佛事件，后一句是对隋文帝复兴佛法的描述。碑
文还记载了主要的功德主是仪同三司真定县开

国公刘瑞等人。开窟的缘由是为隋文帝、皇后和
太子祈福，同时特别祝愿“晋王则磐石之安。”碑

文开头和落款的时间分别为“开皇四年十月十
□”和“岁次甲辰年”。由此可以推断，这一石窟完
成于隋开皇四年（584 年）。
第 8 窟是天龙山石窟中唯一的中心塔柱窟，

窟内正中是巨大的四面开龛的方柱体。这个方柱
体象征着寺院中的佛塔，故此将这种形制的洞窟

称为中心塔柱窟。除了中心塔柱外，窟内北、东、
西三壁各开一龛，龛内各雕一尊佛像，龛外两侧

雕刻佛的弟子和胁侍菩萨。隋代的造像风格与北
齐造像没有太大的差别，只是北齐风格的延续。
其佛像头顶肉髻低平，脸型长方，颈部较长，体态

浑圆，但法衣简洁平浅，线条也不够柔和，棱角也

较为突出，因而少了虚空飘逸之感。菩萨像一般
都采用笔直的姿态，而少有身体扭曲的变化，略

显拘谨呆板之态。总体来说，隋代造像仍然秉承
了“张得其肉”的塑画风格，保持着自北齐向唐代
过渡的倾向。

五、有唐一代：写实而浪漫的艺术风格

唐代是我国封建社会的黄金时期，也是我国

佛教的鼎盛时期，而晋阳又是李唐王朝的龙兴之

地，因而天龙山石窟在有唐一代继续开凿，并逐

渐达到鼎盛。在天龙山石窟中，除前面提到的 6
个石窟之外，其余的石窟均为唐代开凿，而在这

些石窟中，尤以第 4 窟、第 5 窟、第 14 窟、第 15
窟、第 17 窟、第 18 窟和第 21 窟最具代表，集中
反映了唐代石窟造像艺术的特色，是我国现存石

窟艺术宝库中最精美的典范。
现已基本确定《大唐勿部将军功德记》为第

15 窟的功德碑，碑文记载：“咨故天龙寺者，兆基
有齐，替虖隋季……因广增修，世济其美。……于
神龙二年三月，与内子乐浪郡夫人黑齿氏，……
相与俱时发纯善誓，博施财具，富以□上，奉为先
尊及见存姻族，敬造三世佛像，并诸贤圣，刻雕众

相，百福庄严。……暨三年八月，功斯毕焉……大
唐景龙元年，岁在鹑首十月乙丑塑十八日□午
建。”据碑文可知，唐天兵中军副使，右金屋卫将
军勿部珣同妻黑齿氏等于唐神龙二年（706 年）

在天龙山开窟造三世佛像，以庇护保佑姻族，神

龙三年（707 年）完工。从第 14 窟和第 15 窟来
看，其佛像高度与真人相当，显示出唐代写实而
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又浪漫的艺术风格。有学者指出，这一石窟的雕
凿刀法甚至比龙门石刻还细腻，胸部和腹部肌肤

的刻划，尤显清新自然，富于曲线美感，而佛衣的

刻划也很有特色，不仅圆润有致，而且还把布料

的柔软质地也活灵活现地刻划出来。较之隋代石
窟，无论是刀法，还是造型，都显得更加精美，也

显得更加奔放。
总体而言，唐代是一个富于包容性和创造力

的时代，国富民强，欣欣向荣，这些时代特性在天

龙山石窟的开凿过程中，必然有所体现。其中，第
17 窟就很有代表性，该石窟的后壁有 3 尊佛像，

左右两壁各有 5 尊佛像，13 尊佛像济济一堂，却

无拥挤之感，而显壮观之象。从手法上看，其佛像
丰满细腻，线条流畅，当为唐初杰作，有着鲜明的

时代特色，也体现了唐代石刻艺术的发展趋向。
而集中反映天龙山石窟恢宏大气特色的，当

属第 9 窟。石窟之前为漫山阁，内为三层楼阁，是
1987 年在明代基础上重建的。上层的弥勒坐像
高达 8.8 米，虽有所损毁，但仍为天龙山石窟中

较为完整的雕像，十分珍贵；下层为 11 面观音

像，文殊菩萨和普贤菩萨分侍两旁。与我们通常
所见的观音不同，这里的 11 面观音像是“男体女
态”，著名雕塑家傅天仇和钱绍武认为，这尊 11
面观音雕像，堪称世界之最。在佛教中，文殊菩萨
主“智德”，普贤菩萨主“理德”，这一点在雕凿手
法上也有精到的反映。

六、结 语

天龙山石窟起于南北朝时期，东魏大丞相高

欢在天龙山修建避暑宫，开凿石窟，拉开了天龙

山佛教史的序幕，后历北齐、隋、唐时期达到鼎
盛，共有石窟造像 500 余尊，被我国著名雕塑艺

术大师钱绍武先生誉为“东方雕塑艺术宝库中一
颗璀璨的明珠”。遗憾的是，上世纪 20 年代初，天
龙山石窟遭到大面积的盗毁和劫掠，不少精品被

盗运国外，散失在日本和欧美等国。但就像中国
文化不会断绝一样，天龙山石窟在遭受灭顶之灾

后，仍然显示出它的顽强生命力。历史过去了
1500 多年，天龙山石窟仍以其娴熟的雕刻技巧、
鲜明的地域特色、细致的表现力和丰富的生活气
息向世人展示它的风采。
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清得到了继续发扬。
以上我们对古代汾阳社会古代汾阳商贸活

动状态进行了简略考察。揭示了古代汾阳社会经
商传统的存在和其后续的发展，但这种传统如何

形成如何发展，我们没有更多材料予以论述，有

待今后进一步的研究。
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