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吉金类系———海外博物馆藏中国古代青铜器（三）：兽面纹大鼎（下）

海外收藏的兽面纹大鼎，远不止此前所说的子

龙鼎、 鼎两件。收藏子龙鼎、 鼎的藏家千石唯
司、坂本五郎，甚至就还各收藏有一件略小的兽面
纹大鼎。瑞士苏黎世的瑞特堡博物馆（Museum
Rietbery）收藏有一件器形、纹饰与子龙鼎几乎完全
相同的兽面纹大鼎。目前仅在海外所见的兽面纹大
鼎，数量即在十件以上。这些鼎仍然一如子龙鼎、
鼎一样的形制，虽然他们的形体稍小，但与一般

青铜鼎相较，仍然明显高大许多。
由于兽面纹大鼎的年代，大都集中于晚商到西

周早期一段时间，其形制多较为接近。它们的差异，
较明显的区别在于纹饰：虽然都在口下装饰一周兽

面纹，但兽面纹的布局也都存在子龙鼎和大盂鼎那

样的不同：一周兽面纹的组数分别为三组和六组。
以下我们就按照一周三组长躯兽面纹和一周六组

兽面纹的不同，分别介绍这些兽面纹大鼎。

一

一周三组长躯兽面纹的鼎有如下一些。
1. 克利夫兰鼎

美国克利夫兰艺术博物馆（Cleveland Museum
of Art）2003年新收藏一件兽面纹鼎①（图一，1），鼎
通高 57.4厘米，腹内壁铸有“天父□”三个铭文。该
鼎的器形接近于 鼎，腹壁稍稍弧曲，最大腹径靠

下腹，与子龙鼎较直的腹壁、更低的最大腹径相比，
年代特征显得略早。在布局上，该鼎纹饰更为接近
鼎，兽面纹的两侧分别立有夔纹而不另设窄幅

的兽面纹。不过在构图上风格则更接近子龙鼎，例
如，该鼎兽面纹半浮雕的角、躯体更为夸张，躯体较
为生硬且无 鼎角侧那样的刚毛。
克利夫兰鼎的年代可能属于殷墟文化而不会

晚至西周时期，这从该鼎纹饰的两个细节可以说明

（图三，1）：一是该鼎口下的兽面纹设半浮雕的两
个眼珠，平面作椭方形，但眼珠中未见下凹的长条

形瞳孔。眼珠不带瞳孔是殷墟文化晚期之前的稍早
青铜器特征，晚至妇好墓亚 鼎（《全集》二、8）兽面
纹也没有瞳孔，但子龙鼎、 鼎则均见。另一个较
早的特征是扉棱。克利夫兰鼎扉棱两侧设有多道较
浅的凹槽，成为一种装饰，殷墟文化较晚时期及西

周早期扉棱往往为台阶状，或者如子龙鼎、
鼎那样，足部的扉棱作坡状凸起。
克利夫兰鼎在形制上既与子龙鼎、 鼎

接近，又表现出一些较早的细节信息，说明

兽面纹大鼎的特征变化较为敏感，是当时社

会较为前沿的产品。
2. 子龚鼎
怀履光（William Charles White, 或称

Bishop White）在作为加拿大皇家安大略博
物馆（Royal Ontario Museum）东方部主任
时，曾经著录过一件兽面纹鼎②（图一，2），鼎
腹内壁铸有铭文“子龚”（图八，2），铭文图形
与子龙鼎颇为相似。不过该鼎此后未见于安
大略皇家博物馆其他出版物和展览中③，似

图 一

1. 克利夫兰鼎，通高 57.4厘米（引自克利夫兰艺术博物馆官网）

2. 子龚鼎，通高 47.3厘米（引自White 1956）
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是已不再作为该馆藏品。
子龚鼎器形介于妇好墓亚 鼎与戌嗣子鼎之

间，鼎的三足稍曲作兽蹄形，显示出较为晚的时代

特征。不过鼎的腹壁较直，下腹到器底之间作圆弧
过渡，没有较晚兽面纹大鼎那样下腹外鼓的特征。
鼎的三足兽蹄形不甚发达，足部的扉棱也没有较晚

鼎那样作坡状凸起。这样的特征说明其年代仍然属
于殷墟文化晚期。
子龚鼎通高 47.3厘米，不过鼎的双耳、三足较

为纤细，器物形制并不显厚重。鼎饰一周三足长躯
的兽面纹，兽面纹构图与克利夫兰鼎类似，兽面纹

部件较宽厚而略显夸张。
3. 康普顿鼎
此鼎出现在苏富比伦敦（Sotheby's London）

2002年秋拍中④（图二，1），后归英国伦敦沃里克郡
（Warwickshire）的康普顿（Compton Verney）收藏。
康普顿收藏是海外的一家后起之秀，二十一世纪拍

下有不少重要青铜器。
康普顿鼎通高 47.5厘米，体量与一般兽面纹

大鼎类似，形制也具有一般兽面纹大鼎的特征：口

下和足上部装饰布局类似的兽面纹、设置类似的扉
棱。但该鼎形制与一般兽面纹大鼎又有较大差异，
这表现在器形、纹饰和工艺等不同方面。
康普顿鼎突出的特点表现在纹饰上。与其他大
鼎的兽面纹线条作宽带状不同，该鼎兽面纹是由很

细的阳线构成。我们现在已知，细线的阳文是在陶
范上直接制作而成的，这在技术的难度上相对较为

简单，因此是中国青铜器装饰手法上较早的

特征。美国著名学者罗越正是根据这一特
征，将细线的阳纹作为商时期纹饰发展系列

中最早的Ⅰ型⑤。康普顿鼎兽面纹的确也表
现出较早的特性，例如该鼎兽面纹没有分化

出明显的面部、兽面纹两侧是类似二里冈文
化或中商文化时期兽面纹那样的歧尾，这暗

示出该鼎的年代或早于殷墟文化时期。当然
康普顿鼎阳线纹饰也未早至二里冈文化较

早阶段，因为这种阳线纹饰的使用延续了较

长时期。中商文化时期出现的一些大型的兽
面纹鼎如回民食品厂窖藏 H1：1 鼎（通高
77.3、口径 52厘米）⑥、盘龙城杨家湾 M11：
16鼎（口径 55厘米、足残，高度未知）⑦均饰
阳线的兽面纹。这可能是因为器形较大，故
选择直接在范上简便地制作纹饰。实际上康

普顿鼎口下兽面纹具有明确的范作特征，我们不难

注意到与足对应的兽面纹结合处，两组兽面纹的幅

面高度明显不同，这说明两组纹饰在各自范上制

作，因此缺乏在模上制作纹饰那样容易保持的在高

度上的一致性。
器形上康普顿鼎的耳、扉棱以及三足的线条弧
曲，双耳向顶部趋薄，扉棱作浅而薄的月牙形，不像

其他兽面纹大鼎那样耳、扉棱为方形的横截面，因
此器形的外在表现力也没有那种雄壮的厚重感。这
种差异应该与该鼎年代较早相关。
康普顿鼎的工艺特征明确。该鼎三足及其对应
的腹部范缝明显，范缝顺延着扉棱由口下贯穿至足

根。值得注意的是足间的腹壁不见范缝，再考虑到
该鼎兽面纹中轴的鼻梁处未设扉棱，暗示这件大鼎

腹部的外范只有三块。另一方面，该鼎每条鼎足内
侧可见两条纵向的范缝，又说明三足之间设有底范，

这是接近殷墟文化时期新出现的一个技术特征⑧。
4. 坂本鼎
坂本五郎旧藏中另有一件兽面纹大鼎⑨ （图

二，2），通高 52.5、口径 40厘米。此鼎所装饰的也
是一周三组的长躯兽面纹，纹饰作半浮雕凸起，另

外每条鼎足内侧可见两条纵向的范缝，说明三足之

间设有底范。按照该鼎这种纹饰和工艺特征，其年
代应该属于殷墟文化时期。但鼎的形制与其他殷墟
文化大鼎差异明显，在器形与上述的康普顿鼎颇为

近似。
在装饰上，坂本鼎也和其他鼎一样，是在半浮

图 二

1. 康普顿鼎，通高 47.5厘米（引自 Sotheby's London2002，11）

2. 坂本鼎，通高 52.5厘米（引自《中国青铜器清赏》图 51）
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图 四

1. 报宾鼎，通高 40.5厘米（引自Karlgren 1952）

2. 得鼎，通高 19.2厘米（引自Rawson 1990）

1 2

图 三

1. 克利夫兰鼎口下兽面纹 2. 坂本鼎口下兽面纹一侧

1

2

雕的长躯兽面纹两侧加饰曲尾的夔纹，兽面纹的尾

部向下内卷，纹饰构图尤其与克利夫兰鼎接近。不
过坂本鼎装饰完全不加地纹（图三，2），这在典型
的殷墟文化鼎中几乎不见同类器。鼎的兽面纹角
端、嘴侧设有圆形乳突，这一特征又常见于殷墟文
化时期南方青铜器⑩。
坂本鼎的器形轮廓与其他大兽面纹鼎相同，但

口沿较薄而不像其他兽面纹大鼎那样宽厚，特别

是鼎耳向上趋薄、扉棱作浅而薄的月牙形、鼻梁处
不设扉棱、与三足对应的腹壁处范缝清晰等等特
征，都与康普顿鼎相同。坂本鼎形体高大，但三足
对应的腹内平滑，没有像其他大鼎那样设有凹窝。
这些特点说明此鼎与其他典型殷墟文化鼎文化背

景不同。
坂本鼎另外一个引人注目的特点，是其

器表颇为粗糙。鼎腹壁内外均可见较多、较
密集的气孔，有些气孔直径超过半厘米。这
在典型的殷墟文化青铜器中也很罕见，相

反，在殷墟文化周边地区特别是南方地区青

铜器上多见輥輯訛。我们知道，青铜器中如果含铅
锡量过低或者是未加铅锡的红铜，铸造产品

会产生大量气孔。在殷墟文化周边地区青铜
器中，有不少是红铜器輥輰訛。周边地区一些青铜
器器表的大量气孔，当与这一情况相关。
坂本鼎以上特征，说明该鼎是一件殷墟

文化时期周边地区产品，其产地极有可能是

在南方的长江流域。我们知道，殷墟文化周
边地区青铜器许多承袭了中商文化青铜器

特点，坂本鼎与康普顿鼎器形接近，正是这

一关系的表现。这件鼎虽然品相很差，但学
术价值反而较大。

5. 报宾鼎
斯德哥尔摩远东古物博物馆（Museum

of Far Eastern Antiquities）藏有一鼎輥輱訛 （图
四，1），通高 40.5、口径 33厘米，重 15千克。
鼎传陕西出土。腹壁铸有一行 6字铭文：“报
宾作父癸彝”，铭文也著录于《集成》2132。
报宾鼎的年代特征明确。在器形上，鼎

的双耳横截面不再方直，而是接近圆形。口
沿也伸出相应的圆唇，耳与唇面微显凸棱，

这是许多西周圆鼎出现的变化。鼎腹部较
直，下腹倾垂，是西周早期较晚或西周中期

的典型特征。三足细而较长，也是西周早期
鼎的新器形。鼎的兽面纹布局为三个长躯兽

面纹夹三个窄幅兽面纹，颇为接近子龙鼎纹饰。不
过报宾鼎兽面纹的爪、尾、鳍等部件伸出较多枝
叶，这是西周早期兽面纹受鸟纹影响出现的新风

格。总之，鼎的年代在西周早期或早期偏晚，是大
体无误的。
有趣的是，高本汉（Bernhard Karlgren）当年研

究中国青铜时代青铜器，将族徽等铭文作为区别商

与周年代的主要标准，由此产生许多错误。但基于
此鼎铭文，他判断鼎的年代“可能是西周早期”，现
在看来却是正确的。

6. 得鼎
得鼎原为英国人何安达（Anthony Hardy）的思

源堂所藏（图四，2）。何安达收藏艺术品家有渊源，
他本人对中国古代青铜器情有独钟，其中主要兴趣
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在商末周初中国青铜时代鼎盛时期的青铜器上。他
的藏品曾经在香港艺术博物馆和新加坡亚洲文明

博物馆先后展出，并分别请罗森（Jessica Rawson）、
李学勤等著名学者撰写展览图录輥輲訛。2010年，何安
达收藏的 120多件青铜器曾在当年纽约佳士得秋
季拍卖会上以超过 2000万美元的价格创新世纪青
铜器拍卖专场记录。
得鼎内腹壁有一铭文“得”，故名。鼎口下饰三

组平雕的兽面纹。兽面纹纹带以细密的云雷纹为
地，云雷纹之间的留白，形成带状的兽面纹部件，如

目、角、长躯、刚毛等等。这种风格的兽面纹常见于
殷墟文化较晚时期其他青铜礼器，但在兽面纹大鼎

中罕见。另一方面，得鼎形制与其他兽面纹大鼎几
乎相同，鼎口沿、立耳、扉棱均造型厚实，单从图像
上看，器体同样给人以厚重之感，但该鼎口径 14.8、
通高 19.2厘米，体量实际上远较其他大鼎为小，而
只是和一般常见小鼎类似。得鼎与一般兽面纹大鼎
似是而非的特征，可能说明殷墟文化晚期兽面纹大

鼎的发展，开始出现异化现象。

二

海外所藏一周六组兽面纹的鼎主要有如下一

些。
1. 千石鼎
千石唯司的收藏中，另有一件兽面纹大鼎在

2004年大阪美术馆展出（图五，1）。鼎内壁铸有铭
文“丁□”。通高 53、口径 42厘米，重 22.5千克輥輳訛。
该鼎口下一周饰六组相同的短躯兽面纹，底部及三

足均有烟炱痕迹，这种痕迹在一些殷墟文化时期的

鼎上较为常见。此鼎腹壁弧曲，最大腹径在中部；
三足上大下小，兽蹄形不甚明显；扉棱较薄，两侧

饰有浅槽。这些器形特征说明千石鼎的年代较早，
器形特征最接近于妇好墓亚 鼎和花园庄 M54：
240兽面纹大鼎輥輴訛，说明其年代也大体相当于两鼎
所属的殷墟文化第二期，而不是图录所订的“商末
周初期”。
千石鼎的兽面纹为两层地纹夹半浮雕的三层

花，纹饰构图为殷墟文化时期兽面纹所常见：兽面

的鼻梁略宽于扉棱，鼻梁两侧设置椭方形双目，双

目上下分别是构图规整的“C”形角和一对尖锐的
獠牙，兽面纹躯体也是沿双目左右水平展开，而后

再上下歧分为卷尾和长爪。这类兽面纹，我们在下
面谈到的几件大鼎上也能见到。

2. 鼎
为东京文明商会的旧藏輥輵訛（图五，2），通高 40.9

厘米，腹内壁铸族徽符号“ ”。此鼎器形、纹饰无
一不类似于千石鼎，年代亦当相同。唯器形稍小，无
其他兽面纹大鼎的厚重感。

3. 白鹤 辛鼎
白鹤美术馆收藏一兽面纹大鼎，通高 43.6、

口径 34厘米（图六，1）。器腹内壁铸有两字铭文
“ 辛”輥輶訛。此器为白鹤较早的收藏，曾经著录于
《日精华》輥輷訛。
辛鼎与千石鼎形制非常接近。两器的兽面

纹几乎相同，只是前者兽面纹幅面稍高，加之器体

略小于千石鼎，这样使该鼎各组兽面纹的宽与高之

比较小，相应地，鼎的兽面纹部件较窄而高，此外，

辛鼎兽面纹的尾鳍也稍稍发达。两件鼎的细微

图 五

1. 千石鼎，通高 53厘米（引自《中国王朝の粹》第 51页）

2. 鼎，通高 40.9厘米（引自《日精华Ⅲ》图版 200）

1 2
图 六

1. 辛鼎，通高 43.6厘米（引自《白鹤美术馆名品选》图 16）

2. 子 鼎，通高 55.2厘米

（引自《出光美术馆藏品图录·中国の工芸》图 16）
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1 2 3

图 八

1. 子龙鼎铭文 2. 子龚鼎铭文 3. 子 鼎铭文

区别主要体现在器形上。 辛鼎虽然形体略
小，但口沿较厚，双耳上部趋宽，这样使鼎在视

觉上显得更为厚实。另一方面，该鼎腹壁稍直，
三足中段略束，初显兽蹄形。凡此诸点，说明
辛鼎稍稍晚于千石鼎，但其年代仍然在殷墟文

化晚期。
4. 出光子 鼎
出光美术馆收藏一兽面纹大鼎（图六，2），

通高55.2、口径 41.5厘米，重 33千克。这件重
器是出光美术馆的重要收藏輦輮訛，传于二十世纪

初出于洛阳。鼎腹壁较为弧曲，下腹有黑灰色
的烟炱痕迹。鼎腹内壁铸有两字铭文“子 ”
（图八，3），铭文亦著录于《殷周金文集成》第
1319条。
子 鼎的双耳、口沿、扉棱较厚，三足粗

壮，显出厚重的器形。虽然只较千石鼎高不足 3厘
米，但重量超过了 10千克，厚重的情况可见。鼎的
兽面纹构图与白鹤鼎几乎相同，说明其年代也与后

者接近。不过该鼎三足兽蹄形较为明显，弧曲的腹
部也不似妇好墓亚 鼎风格，其年代应该略晚，或

在殷墟文化末期。
5. 山父丁鼎
山父丁鼎为纽约华裔收藏家范季融伉俪的首

阳斋所藏輦輯訛（图七，1），他们的收藏曾经在海外多地
展出。2008年上海博物馆和香港大学文物馆分别
展览之后，出版有图录和研讨会文集。山父丁鼎器
形略似于白鹤鼎，腹壁微弧，三足略显纤细，只是山

父丁鼎体量明显较小，通高 32.8、口径 27厘米，重
8.03千克。山父丁还作有盘，也为首阳斋
所藏。
山父丁鼎也是一周六组相同的兽面

纹，与前面的几件鼎兽面纹相比，纹饰风

格和基本结构相同，只是在细部构图上

有所差异。例如山父丁鼎兽面纹的鼻梁
伸展到与扉棱上下平齐，双角的角尖不

是同时向下，而是相对而侧立，兽面纹的

尾部和爪较为粗壮，这些变化显示其稍

晚的年代特征。不过此兽面纹尚无西周
时期兽面纹那种枝叶繁茂之感，年代似

乎仍然属于殷墟文化时期。
山父丁鼎通高不足 33厘米，尚不能

称之为大鼎。该鼎口沿较薄，足径较细，
体量较为轻薄。和前述的得鼎一样，这种

较小的体量说明兽面纹大鼎在发展中，异化出较

小、等级较低的一类。

6. 友邻馆 鼎

鼎为京都友邻馆藏品輦輰訛（图七，2），通高 41 厘
米。器内壁铸有铭文二行 6字：“ 作宝尊彝”，
亦著录于《集成》2178。传出于浚县辛村。
鼎的年代应该较晚。鼎双耳横截面接近圆形，
耳做成与绳股近似的形状，是西周早期开始在鼎与

甗的器耳上常见的作法。腹部宽扁而倾垂，为西周
中期圆鼎典型器形。口下饰六组相同的兽面纹，每
组兽面纹的躯尾都已与兽面分离，构图近似于大盂

鼎的兽面纹。兽面纹各个部件尖而曲的歧枝较多，
这种风格也是西周早期稍晚时出现、较大盂鼎为晚
的特征。总体来看，鼎的年代大约在西周中期偏早。

1 2

图 七

1. 山父丁鼎，通高 32.8厘米（引自《首阳吉金》图 25）

2. 鼎，通高 41厘米（引自《友邻馆精华》图版 3）

别

具

只

眼

138· ·



鼎在兽面纹大鼎中属于年代较晚者。兽
面纹大鼎发展到这一阶段，适逢西周中期开始的礼

制变革所引起的青铜器风格转型。此后，兽面纹大
鼎不见，其风格的遗孑，偶尔会出现在一些重器中。
口下和足上饰兽面纹和扉棱，从 鼎、子龙鼎

到其他兽面纹大鼎，这种形制几乎为商周之际前后

大型圆鼎所广泛采用。在中国青铜器发展的高峰阶
段，在这个青铜器形制变化具有极度多样性的时

期，却在大型圆鼎上表现出颇为高度的一致性。是
什么样的背景形成这样的一致性？这是值得专门研

究的。
最后附带谈谈兽面纹大鼎的徽类铭文（图八）。

在子龙鼎的专家专论中，不少先生已经就“子龙”铭
文的涵义进行了讨论。大家认为可能包括私名和族
名两种可能。一般而言，两个符号构成的青铜器徽
类铭文多表达族徽一类涵义，但带有特殊字符组成

的徽类铭文，如“亚某”、“子某”，“亚”或“子”可能表
有身份或职官的信息。就本文涉及的铭文，我们就
可以看到“子龙”、“子龚”、“子 ”等内容，其中的
“龙”、“龚”不仅图形相似，且分别又见于其他一些
青铜器。因此他们似乎表达某些特殊的族群的可能
性较大一些。
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