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玉器在我国古代泛指美丽的石头，古人将质地坚韧致

密、色泽温润纯净的美石都视为玉。中华民族对玉应用之广

泛，以及对玉那份浓浓民族情感是世界古文明国所仅有。

自古至今佩玉、玩玉、赏玉、藏玉已成传统；歌颂玉之美，诗

词文章也已蔚成风气，不论文人雅士、达官百姓无不喜爱

之。德清县博物馆藏玉分为良渚玉器和明清玉器两部分，下

面分别介绍之，欣赏之。

苍璧礼天———良渚玉器

德清历史悠久，距今有五千年的良渚文化在县境内有

大量遗存，遗址频繁出土了不少珍贵文物，其中最令人注目

的是玉器。器类有琮、璧、钺、璜、冠形器、玉镯、玉管、玉珠、

玉坠、锥形玉器等。与雕刻文饰丰富、力求吉祥富贵的现代

玉器相比，距今几千年的良渚文化玉器显得格外清新，古拙

得宛如世外桃源一般。

良渚文化玉器数量众多、品种丰富、造型繁复、用途广

泛，主要可分为两类：一是祭祀礼仪玉器，一是佩戴装饰玉

器。主要器型有琮、璧、钺（彩版一，5）、瑛、符、镯（彩版一，

6）、佩、珠（彩版一，7）、管（彩版一，9）、环（彩版一，10）、等及

梯形器、锥形器（彩版一，8）、半球形器（彩版四，3）、冠状器

（彩版一，11）、三叉形冠饰等，还有蝉、鸟等动物。良渚文化

最大的特点是：除琮、璧、镯等少数玉器为单件外，多数玉器

为复合件，其中有组装件、穿缀件和镶嵌件。

玉琮是良渚文化最典型、文化底蕴最深的器物，因其具

有精美绝伦的纹饰和重要的历史价值，以及巨大的艺术魅

力，自古就被嗜玉者所追捧。宋代的一些影青瓷就开始模仿

良渚玉琮的造型。清代的乾隆皇帝嗜玉成瘾，他对良渚玉琮

更是情有独钟，他曾在良渚玉琮上写道：“出幽辞子午，成器

想石监石储。环宝汉京重，廉贞君子如。砚头沾墨雨，世外阅

仙鱼。几陪清供，兴怀静赏余”。

《周礼》载：“礼神者，必象其类，璧圆象天，琮八方象

地。”璧，作为用来祭祀、礼聘、殓葬、辨等级、明身份、表财富

的重要礼器，也是良渚文化典型的器物之一，古人认为天圆

地方，而天又是苍色（青色），故“以苍璧礼天”。璧是一种中

央有穿孔的扁平状圆形玉器，良渚时期的玉璧多数光素无

纹，器形单一，其器料的切割和磨制方法较为原始，常厚薄

不一，璧中间的圆孔为双面对钻而成，多有台阶痕，璧缘或

平直或圆钝，所用玉料以透闪石或者阳起石为主，大多呈现

土灰、暗绿、褐碧等颜色，整体气息极为古朴大气。

德清县博物馆藏的玉琮（彩版一，2）为国家一级文物，

高 19.5厘米，射径 7.5厘米，孔径 5.1厘米，长方体，内圆外

方，共七级，中有对钻圆孔，全器素面无纹。玉壁（彩版一，

1），国家二级文物，直径 19 厘米，好径 4.2 厘米，厚 0.7 厘

米，青灰色，圆形扁平体，光洁无纹。这两件玉器于 1986年

在德清县钟管镇辉山遗址墓葬出土，墓葬中木质葬具的标

本经中国科学院碳十四测定，距今约 4080年。据此，凡是以

后其它地方出土了与辉山玉器相似的文物，那么它的年代

可参照辉山的年代。辉山类型，成为良渚文化考古年代学的

一段标尺，以此足见这些玉器的价值与魅力。

璜是一种弧形片状玉器。《说文》称：“半璧为璜。”实际

上古代的玉璜不仅限于规整的半璧（半圆）形。璜在“六器”

中被作为礼器，《周礼·春官·大宗伯》载：“以玄璜礼北方。”

但在考古发掘中，多发现于人的胸腹部，系一种佩饰。半圆

玉璜，国家三级文物，1994年德清县三合羊尾巴山遗址墓葬

出土，直径 5厘米，高 3 厘米，形似半圆形璧，圆心对钻小

孔，外壁边缘饰弦纹一道，器表光洁无纹。三角玉璜，国家三

级文物，1996年德清县下舍新安高桥遗址墓葬出土，外形呈
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不规则三角状，正面刃边，底面平整，中有半圆孔，孔两侧有

对钻小孔，光洁无纹。

精雕细琢———明清玉器

明清玉器是集古今之大成者，其阴刻、阳刻、浮雕、透

雕、俏色、描金镶嵌无所不备，线条婉转流畅，变化多姿，外

表则润滑细腻，光泽柔和，做工精细，雍容典雅，高超的雕琢

技艺为历代之最。

明代玉簪十分兴盛，多呈圆锥形，少数为方形尖首，簪

首有凤鸟、松、竹、梅、如意等，有的还刻有吉语。玉簪有后妃

玉簪和民间玉簪两大类，后妃玉簪用玉、珠、宝、金、银等贵

重材料，工艺精细；民间玉簪常用青白玉琢成，簪头变化多

端。德清县博物馆藏玉簪簪首雕琢呈莲花状（彩版四，5），古

人对荷莲是情有独钟的，莲的品质诚如宋人周敦颐《爱莲

说》所云“出淤泥而不染，濯清涟而不妖”，人们崇尚其纯洁

高贵的气质，同时又取其寓意，象征连（莲）生贵子，来表达

人们的美好愿望，古人爱莲一是因其品行高洁，二是因其为

多子植物，符合人们祈求子嗣繁衍的传统。一根玉簪的用料

绝对不比一件同样材质的挂件少，相反由于它们要做成细

长状，且不能有断裂和瑕疵，所以制作工艺比一般的玉制摆

设挂件的要求来得更高。明代佩玉习俗盛行，因而各种头

饰、佩件不但制造量大，还出现了新的品种。如云形饰件与

璜、珩、花叶组合来做玉串饰，还有装饰衣帽的花形玉片等。

德清县博物馆藏的玉花（彩版四，1）原来是衣服和簪子上的

饰物，玉花通常也有配上不同的宝石，镶嵌在金银的托子

上，非常精美。玉花的雕工难度是非常高的，因花瓣要等分，

要是花瓣大小有异，谁也可以一眼看出来，所以雕刻玉花首

先要准确，其它的玉器就没有这个问题，就连刻人物的，要

是左右手大小不同，也没有太碍眼，除此外，玉花一般都是

立体雕工，亦非一般高浮雕，浅浮雕可相比。

在明清玉器中，玉杯是较为常见的玉器造型。虽然历代

都有玉杯的生产，但风格特色各代不同。明清玉杯不仅做工

讲究，而且形式多样，双耳杯、桃杯、人物杯等各具特色，其

特点是多数带有杯托和双耳，风格灵秀雅丽。双耳杯在我国

有着悠久的传统，早在先秦至汉代就已盛行，当时多用于漆

器，名“耳杯”。至明清时，双耳玉杯相当流行，形式的变化主

要集中在“耳”上（即把手），有动物、人物、植物和几何形题

材的耳杯设计。此玉杯（彩版四，6、7）时代为清乾隆，杯口径

7厘米、高 3.5厘米，座长 14厘米、宽 9.8厘米、高 0.9厘米，

和田白玉质，质地细腻，色如凝脂，白中泛青。杯形似簋，肩

腹部置两个对称的夔龙形耳，腹部减地谷纹三道，杯可独立

使用，其下有托盘，托盘中部有一个和杯足相适应的圆环，

整器造型端庄，打磨光亮。

带钩（彩版四，8）是用于勾束腰带的器物，通常由钩首、

钩身、钩钮三部分组成。钩首向上弯曲成钩状，用于勾连；钩

身正面为钩面，多有纹饰；钩身底部有钮，起固定作用。玉带

钩早在新石器时代就已出现，春秋战国到汉代曾一度盛行，

汉代以后逐渐衰落，隋唐时期从考古资料看很少发现玉带

钩，到宋代又开始出现，属复古品，明清时期使用较普遍，用

途更多，除了作带钩用，还作文房用品或挂物件。清代的玉

带钩造型丰富，有琵琶形、螳螂肚形、如意形等，一般钩首以

龙头形为多，龙眼凸出，龙首高昂，有威猛凶悍之感，钩身较

短且宽，有方有圆，上面圆雕镂空各种纹饰或素面，尤以螭

纹最为多见，与钩首龙头相呼应，称“苍龙教子”（彩版四，

9），钩首与钩面还有其他造型纹饰的组合，但是无论纹饰如

何变化，都含有吉祥寓意。

明朝盛行佩玉，陆子冈便是当时著名的碾玉高手。子冈

制作玉牌，对琢玉有着极高的造诣，从而形成了一种风格独

特的方形玉牌———子冈牌。到了清代，满族人的腰带上佩戴

饰物蔚然成风，玉佩的需求量也随之大增。清代是玉佩件繁

荣鼎盛时期，佩件的品种数量最多，造型既有对传统风格的

继承，又有发展和创新，纹饰繁絮，布局对称，器形圆搓，玉

质纯净，题材实意吉祥。清代双鱼佩（彩版四，2）色泽莹润，

圆花边形扁平体，整器雕琢出如意、双鱼、磬、荷叶等图案，

纹饰精美。佩鱼之风始见于商代，商代玉雕中有许多片状玉

鱼，都很小。唐代以后，玉器的制作体现出越来越浓的生活

气息，含有吉祥寓意的玉雕佩饰开始陆续出现，鱼纹样成了

玉雕佩饰中常见的题材。宋元时期的鱼形玉佩目前已经有

很多出土，传世品为数也相当多。宋代玉鱼种类较多，一般

头较小，鱼身扁平或微微隆起，分为无鳞和有鳞两种。元明

清三代的鱼形玉佩继续丰富和发展了鱼形图案的纹样，出

现了鱼与荷花、鱼与磬组合而成的图案，寓意“年年有余”

“吉庆有余”。

明清时代的玉器品类很多，形式也非常丰富，它的影响

一直延续至今，只要我们稍微注意一下我们身边的现状，就

不难发现明清的余波随处可见。
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