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在浮世绘两百多年的历史中，出现了数十个大

小流派，涌现出许多著名画家。画家们通过多种多样
的形象，鲜活生动地反映了当时日本人的爱憎、乐
趣、苦恼与愿望。画面大都以明快的色彩、流畅简洁
的线条来进行表现。其生活气息浓郁，民族风格鲜
明，被喻为江户时代日本民风民俗和人情世态的百

科全书。它极其自然地保留着传统的“日本方式”，形
成了独具一格的艺术特质，其艺术特质主要表现在

以下三个方面。
1. 装饰性
浮世绘主要的艺术特质之一就是洗炼、单纯、明

丽的色彩搭配与简洁、传神、流利的线条运用。与真
实再现客观对象的西方绘画不同，浮世绘是以现实

对象为基础，不局限于对自然的客观真实性描绘，而

是依照内容的需要，按照美的法则，强调造型中的某

些因素，有所省略，有所变化，率直地表达从自然中

感受到的主观印象，具有很强的装饰性。夸张、变形、
定型化、规律化以及鲜明的节奏感等是浮世绘形式
表达的基本特点，这种装饰性特质在线条、色彩、构
图的运用中得到了相应的反映。
浮世绘的用线通常是将复杂的自然现象作程式

化、图案化的概括与提炼，造成疏密错落的秩序感。
线条是浮世绘艺术中一个重要的组成部分。可以从
浮世绘自由自在、变化丰富、简洁传神的线条感受其
美感。其所用线条本身就具有装饰性。
浮世绘的用色一般采用平面平涂的手法。鲜艳

浓重的纯原色或接近原色以及对比色的使用，使画

面单纯明快、具有强烈的装饰效果。色彩明快确实是
浮世绘共有的特色，浮世绘名品中常见的那种深蓝

色的运用更加凸显了其色彩明快的特色。葛饰北斋、
歌川广重、歌川国芳等画家的作品中大量使用蓝色，
常用于表现天空、水、衣饰等各方面，这种蓝色安静、
庄重，与黄、白、红等浮世绘常用的颜色形成很强的
对比，具有装饰趣味。比如葛饰北斋的代表作《神奈
川冲浪里》画面色彩统一在蓝色的调子之中，海浪的
蓝色与黄色的船只及近似于土黄色的天空和背景形

成鲜明的对比，带来强烈的装饰视觉效果。
浮世绘的构图无拘无束构成了极强的装饰性。

浮世绘运用前缩透视法、散点透视法及重叠透视法，
使画面呈现不具“景深”的绘画性，但具有观念性、暗
示性的空间。构图特点其一：往往不从广阔的视野把
握对象，只是对自然界的某一特定题材，或截取某一

局部进行描绘，形成了局部成为画面主体的大胆而

新颖的切割式构图方式。这种构图特殊而简洁，没有
远处而只有近处的景物，犹如摄像机中的特写镜头。
构图特点其二：不遵循程式，布局随意而自由，以不

规则形状为美，不完整的形象，使人的联想延伸至画

外，造就了强烈的视觉张力。构图特点其三：重叠人
物之间的形象，即前面的形象好像无意间将后面的

形象遮盖了。这种日本式的透视往往还会造成人物
间的戏剧性关系，使人顿觉耳目一新。

2. 世俗性
江户时代是日本社会实现统一与稳定、商品经

济获得高度发展的时期。浮世绘就诞生并流行于此
时期的民众之中，是体现当时东方艺术世界世俗性、
大众化审美情趣的代表。可以说直到浮世绘，日本绘
画才脱离之前的佛教绘画、大和绘、水墨画以及狩野
派绘画服务于僧侣、武士和皇室贵族的特点，真正由
上层社会走入民间。
浮世绘作为描绘江户时代市井生活的艺术文

本，其题材包罗万象，多取自民众的世俗生活与日常

景象。特别突出的是它的世俗性艺术特质与性是不
可分割的。浮世绘艺术创作常表现的内容即取材于
男女之间的性生活，也就是我们常说的春画。日本美
术界曾经指出：“不看浮世绘的春画，浮世绘便无从
谈起。”此话道出了春画在浮世绘中的地位。据专家
统计，浮世绘中有超过半数以上为春画。著名的浮世
绘画家大都创作过春画。被称为浮世绘美人画代表
画家的喜多川歌磨，擅长以准确的线条和单纯的色

块描绘女性的官能美，刻画女性的心理活动。其画表
现出对妓女和歌舞伎的同情。较为著名的作品有《高
名美人六花撰》、《青楼十二刻》等，特别是《妇人十
态———妖娆之姿》驰名一时。其创作能让人感觉到人
体有弹性的肌肤、流动的血液，甚至能听到心跳。与
喜多川歌磨同时代并且齐名的葛饰北斋，也留下了

大量春画，著名的作品有《手段之玉门》、《春色内卧
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间》、《和合神》等。此外，如胜川春潮的《十二好花乃
姿》，鸟居清长的《色道十二番》、《风流袖之卷》，西川
佑信的《春宵秘戏图》，以及铃木春信、富冈永洗、北
属重政、五渡亭国贞、初代丰国等人的许多春画，都
是浮世绘中的代表性作品。
浮世绘中春画之所以盛行，其一是受到日本古

典文学理念的影响。日本的《古事记》中所记载的日
本的创世神伊邪那歧和伊邪那美，便是在互相的交

合中，产生了天地万物。日本人将这一融合了爱与性
的创世事件，称为“神婚”。除了《古事记》，平安时代
的《伊势物语》、《源氏物语》，到中世纪武家时代的谣
曲、狂言，再到近世的井原西鹤的“好色”系列小说，
都以爱与性为主题，将性神圣化。对日本人来说，性
绝不仅仅是床帏之事，它是传统文化的一部分。基于
此原因，浮世绘创作正是沿着这一文脉。其二是由于
江户时代，政府对西方宗教的传播全面禁止，使得享

乐的风气，不受约束地恣意蔓延。当时在江户出现了
妓院、戏院、酒馆等供市民玩乐的地方。凡是到这种
地方来享乐的，或多或少都有享乐主义心理。日本人
自称浮世绘就是享乐性的绘画。江户人爱看的艺伎、
歌舞伎的名伶演员、妓院的美人就名正言顺成为了
画面的主题，反映了江户市民苦于人生易逝、世事无
定、及时行乐的思想。
在创作浮世绘春画时画家们相当重视性生活中

男女面部表情的刻画，在很大程度上这类作品对性

行为学方面的研究极具参考价值。另一个特征则是
喜欢对性器官的形态和尺度进行夸张，尽情宣泄，往

往与实际情形有很大距离，不是特别注意事物的比

例和真实性，而是强调人物的内心感受和心理变化，

采用庸俗、外露、性感的独特风格，表现强烈的内心
感受。此艺术表现，其实也可以看作日本人对性的态
度———真实大胆，却内心真诚细腻。归根结底也是审
美观的某种反映。

3. 感伤性
受佛教思想，尤其禅宗思想的影响，日本人非常

欣赏凋零美、萧疏美、枯淡美、凄清美、寂寞美，将以悲
为美的情致推向难以企及的高度。浮世绘也不例外表
现出了极具日本化的艺术特质———感伤性。感伤是一
种由外物引发人的内心感动，产生优美、深沉、哀愁的
情感体验，是由自然和人生百态触发、引生的一种低
沉悲愁的情绪。这种感动的对象主要是社会人事以及
与人密切相关的具有生命意义的自然物，并由此延伸

出对人生世相的反应，包含着对现实本质和趋势的认

识，以从更高层次体味事物的“伤”的情感。
“感伤”的美学精神深刻影响了日本人的文化观
与人生观。浮世绘在很大程度上反映出这一潜在的
美学精神。周作人曾就东京留学生涯写了一段怀念
文字：“……呜呼，我爱浮世绘，苦海十年为亲卖身的
游女的绘姿使我泣。凭倚竹窗茫然看着流水的艺伎
的姿态使我喜。卖宵夜面的纸灯寂寞地停留着的河
边的夜景使我醉。再夜啼月的杜鹃，阵雨中散落的秋
天树叶，落花飘风的钟声，途中日暮的山路的雪，凡

是无常无告无望的，使人无端嗟叹此世只是一梦的，

这样的一切东西，于我都是可亲，于我都是可怀。”正
如周作人所感，浮世绘的色彩无论怎样浓烈，形式如

何优美，画中的世界怎样香艳，其中始终存在着一抹

暗影，一种无论怎样狂欢也掩饰不了的哀愁。
在被称为“乡愁”画家的歌川广重的作品中我们

能够感受到这种日本化的审美情趣———感伤。他的
风景画通过月夜、清晨、雪空、晚霞等四季和朝夕变
化，抓住了自然的各种表情，用诗化的意境唤起人们

浓郁的感伤情绪。这种情绪的表现多数是通过特殊
的色彩和特殊的风物描写达到的。广重并没有刻意
营造某种传统水墨山水画中的理想境界，而是通过

日本各地的不同风光在四季转变中的自然变化的描

写，来提炼和表达一种“乡愁”的情绪。在他的《东都
名所》和《江户近郊八景》中这种情绪尤为强烈。另外
在《东海道五十三次》中，他着重强调了在自然风景
中玩赏的心理感受，注重表现自然现象、风雨雾雪
等，带有浓重的抒情味道和文人情趣，立意于画面之

外，通过季节感的强调表现出一种伤感，使一种乡愁

情绪跃然纸上。日本民族对人生细微的感情有深刻
的体察，对生命的本质有格外深刻的自觉，认为衰亡

乃生命的本质。这直接影响了日本人的生命观，使得
浮世绘也时刻把握这一特质。
总之，浮世绘自由自在的线条、平面平涂的色

彩、无拘无束的构图构成了极强的装饰性特质；江户
市民及时行乐的思想促成了浮世绘世界的世俗性特

质；无常的哀感和无常的美感这种对美的特殊感受

和趣味显示了日本式的感伤性特质。正是由于其独
特的艺术特质使许多大家对日本艺术倍加崇拜，以

致在西欧产生日本主义热潮，它不仅推动着从印象

主义到后印象主义的绘画运动，而且对西方向现代

主义文化的发展起到了广泛的影响。

（作者单位 长沙学院艺术系）
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