
庄严和各民族平等团结的内在力量。

3. 关注整体构图中对立与统一的形

式美。构图虽以“垂直”为大的统一元

素，但每个人物又不是象埃及壁画中的

人物那样大多僵硬地保持单一正面律的

垂直形态，而是形态动态各异，主要是

根据不同民族的特征和生活习惯来变化。

在统一中求变化，关注对立与统一的形

式美，突出画面的韵律感和节奏感。

4. 加强整体构图中细节的深入处理。

为避免一切违反美感的偶然性，突出主题

的表现，在创作时我们将每个细节都作了

前期的预想设计，如构图结构之间的大小、

高低、黑白灰的节奏对比。我们力求创作

中的每一个细节的处理与安排都服从整体

规则或程式秩序，并且有着各自独立的美

感。我的目的在于以这种深入的细节刻画

去表达整体美感，表达中国少数民族外在

永恒的审美追求和内在心理的审美意识。

二、《五十六个民族》浮雕创作中表

现手法的特征

《五十六个民族》浮雕创作因为

有了前期对构图形式的关注与思考，使

得我们下一步就能较准确地分析、确定

用什么表现手法完成作品，达到体现

五十六个民族的精神气质和突出高等民

浮雕创作中的心声心画
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内容摘要：本文就自己创作的浮雕作品进行分析总结，阐明在创作作品中所表达的创作目标和创作手法。力求使作品
表现出对立与统一的形式美，突出画面的韵律和节奏。追求具有直线式、定向性的秩序感，想以这种秩序感表达出民
族文化的深厚与稳固，再现少数民族完整、永恒的审美意识。
关键词：秩序感；构图；定向性；表现手法
Abstract:The article is a summary of the author’s relief works on his own, explaining the objectives and 
techniques in his creation that help to produce the beauty of contradiction and unity in form, giving prior-
ity to the rhythm and rhyme of the works. In his works the author pursues a sense of lineary and one-way 
order to display the deep-rooted and well-established culture and reproduce the complete and lasting 
aesthetic consciousness of the minority ethical groups.
Key Words:the sense of order, composition, orientation, expressive technique

■ 徐海翔 by Xu Haixiang 

在我校艺术总策划林斌教授的带领下，我们四人共同完成了《五十六个民族》的

浮雕创作。这件作品 50m长、2.3m 高，是我校新校区图书馆外部廊顶的浮雕。主题

内容以五十六个少数民族人物为主，每个人高近 2m，共 98 个人。由于工期紧，所以

赶制泥稿只用了一个月，总感到匆忙中有很多欠缺，但同时也激发出很多感受。所以

在完成后我静下心来把创作实施中的思考与感受总结一下，写上几句工作后的思考。

一、《五十六个民族》浮雕创作中整体构图的特征

构图是视觉艺术创作的根本要素，无论用何种表现形式，构图是对形在空间中的

处理与安排，也是体现作品风格定位的关键；构图还是思想情感表达的载体。艺术创

作中只有不放弃对构图的提炼与尝试才能使作品更具独特性。

在这次《五十六个民族》浮雕创作中，目的是既要体现出不同的民族气质和性格，

又要突出作品气势上的整体性。我们开始的线稿做了三次，主要是对构图结构的更改，

前面两稿做到了把握主题，但在符合该尺度空间上的构图总缺少点厚重的气势，于是

在最后线稿的构图定位上借鉴了埃及壁画直立平铺的构图方式和中国传统绘画中的条

幅式构图方式，使得最后的浮雕创作在构图上体现出以下几个方面的特征：

1. 强调整体构图中垂直的动势。主题要求表现中国五十六个民族，作品内容以

少数民族人物为主，每个民族根据构图约有 1～ 3人，作品整体共由十幅组成，用垂

直的线性方向加强画面构图的稳定感，重复用竖向的垂直结构来突出画面形式美感、

表现群体的庄严气势及统一多变的不同形象。把人物都安置在同一水平线上，注意整

体的垂直定向性，以“图书馆”文字为中心左右方向对称，尽量以清晰的层次、垂直

有势的构图体现出一种超越时空、永恒不变的稳定感。 

2. 突出整体构图中的秩序感表达。因为作品空间尺寸较大，人物众多，构图格

式就要求把完整统一、均衡规律的审美目标作为重点。所以构图的秩序感是我们首先

要关注的，远近、高低、前后、合与分的秩序关系是设计时的重点。该方案采用直立

形式的人物表达构图的秩序感，顶天立地的人物与横条外形的尺寸空间形成垂直对比

关系，人物平视排列有穿插，但尽量防止过多的严重遮挡。人物的安排在整体上大小

基本类似，只是稍有前后关系，力争用这种秩序感较强的垂直构图体现出纪念碑式的

The Voice of the Mind in the Creation of Relief Sculpture



族学府文化底蕴的宣传目的。以下谈谈创

作中表现手法的特征体现。

1. 浮雕创作中将写实手法与装饰手

法融合

因为要表现五十六个民族的特点，所

以在人物的结构、动态、表情、服饰等方

面都要有鲜明的变化，如果只采用某一种

手法，显然表现的力度不够。所以通过与

林教授的共同商议，我们确定该浮雕创作

的造型要将写实与装饰手法融合表达，并

以高浮雕的形式完成。按此要求我们在创

作实施中努力将两种手法综合运用，体现

出了较好的特征性、完整性和情感性。作

品中人物的比例结构、身体的动态、不同

民族的特征和表情都尽量以客观的写实为

依据，但将不必要的、烦琐的结构省略，

强化那些具有特征的造型因素。在服装装

饰与道具的表达上则偏向于装饰省略的手

法，运用各民族最典型的图案纹样，以简

略的线形进行表达。使得二维与三维、写

实与装饰达成更好的融合效果。

2. 浮雕创作中将绘画形式与雕塑形

式结合

浮雕经常被视为雕塑与绘画的结合，

是用雕刻方法来表现绘画效果。这次我们

在创作中也有意识地追求浮雕的绘画性，

力求在二维的壁画空间里看到三维雕塑压

缩后的形体凹凸及不同转向。当它受到不

同角度的光照时，会形成如同绘画的明暗

对比的错觉，以及透视关系、前后高低的

层次关系、线条强弱的关系等所表现出的

立体感和空间感。高浮雕壁画中物体立体

感的形成与光线阴影、造型方法、透视、

错觉等因素有直接的关系，其中光线与阴

影是组成立体感的首要因素。我们在这次

创作中将绘画形式与雕塑形式结合起来，

让二维空间中的形象在视觉上呈现出彼此

的前后、远近、左右的层次感与深度感。

更好地融入建筑的空间环境中。

一方面我们在处理泥塑人物的层次时

就一直在考虑光线照射后产生的明暗关系

怎样才能使层次与形体更有效果，能够更
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好地融合物象之间的空间感，而且保持

壁画的平面性，与建筑墙面有很好的协

调关系。另一方面我们在处理正面人物

的“脚部”透视时，运用了绘画里的透

视方法，取得了与埃及壁画浮雕完全不

同的效果，更加贴近审美习惯的客观表

达。作品整体遵循的是散点透视，可将

不同位置看到的形状有机组合到一起，

也可以将不同时间看到的形象组织到一

起，相当自由灵活。但正面人物的脚部

透视却很难把握。比如古埃及壁画脚部

的处理与安排都服从同一种规则或程式

秩序，无论人物是正面的还是侧面的，

脚部的方向展示的都是正侧面的。所以

“正面律”以及“格层法”的运用正是

古埃及人对事物的认识方式。我们这幅

创作的整体风格是写实与装饰风格的结

合运用，如借鉴埃及壁画的形式处理脚

部会显得很别扭，所以我们尝试用写实

绘画中的人物的躯体和脚部的透视方向

统一的方法来处理正面的脚部关系，取

得我们需要的效果。突出体现了写实与

装饰手法的协调统一的关系。这也是我

们在实践中对于手法的创新尝试。

浮雕创作中将“线、面、体”元素

综合运用：作品中人物与人物之间、人物

与背景的交错与重叠，都有着丰富而微妙

的关系，处理不好就会影响层次、造型的

明了。在这幅创作中，作品人物主体以起

伏的“体积”和“块面”关系来追求空

间感，真实、具体的再现人物的精神面

貌。但我们把线也作为独特的不可或缺的

表现元素之一，与面、体有机结合在一

起。“线、面、体”三种元素手法都运用

在适当的地方，并统一在整体风格中。

“线”是视觉艺术中最自由、最简

洁的表现形式，具有高度的韵律美与概

括的抽象美。在浮雕艺术里是最基本的

也是最富有表现力的要素之一。它能反

映客观事物的基本形态；恰当地运用线

条变化能更好地表现物体的结构和立体

感、空间感、质量感。古代浮雕艺术把

“线”作为造型语言，以线造型、以线

达意，并在实践中使线的概括性、象征

性和抽象性等更为强大，成为有别于西

方古代浮雕的重要艺术特征。高浮雕一

般来说以“面、体“为主，但在这幅创

作中我们也强化了“线“的表现。作品

中我们也大量借助线形的凹凸、疏密变

化，用以勾勒轮廓，示意对象形体的交接、

转折关系，还借助线表现衣纹服饰的结

构与装饰。每个人的外轮廓的边缘加深

凹入的线形，借助光线与阴影的变化，

展现出较强的清晰度和立体感，使得人

物的形象从背影中凸显出来，表达鲜明，

突出和明确。“线、面、体”三种元素

手法的融合使得作品人物清晰独立而又

协调统一。这样就可以获得平面化的含

蓄温婉和立体化的突兀强健的美感。

3. 浮雕创作中充分运用肌理对比手法

“肌理”是某种物体上的纹理、质

感。它是绘画、雕塑等艺术创造所特有的

形象化语言，也是艺术表现独特的语言形

式。我们在创作中将肌理对比手法主要

用于背景与主体人物的区别上，其次就是

在服饰层次的表达上使用，这样既可以丰

富画面层次又可以突出人物的主体关系，

起到增强立体感、消除单调感的作用。

三、结语

总之，经过一个多月的线稿设计和

泥塑创作，我有很多思考、尝试、惊喜与

遗憾。值得总结的经验问题很多，有待我

们在以后的实践中继续总结、不断突破。

最后的泥稿效果还能够有效地突出变化

统一的整体形式，形体、明暗、线条等

因素的对比基本谐调，并能在空间处理，

体线结合、节奏韵律等方面有我们自己

的认识和表达。在阴刻的线形辅助下体积

感较强的人物形体被整齐有序地归纳到

面的形式中，线形加强了整个人物区域

的外形。基本达到我们设想的体现直线

式、定向性的秩序感，虽有遗憾，但在这

么短的时间要求下我们也尽己所能了。

（徐海翔 甘肃兰州西北民族大学美术学院）
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