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图一 龙山文化时期玉环（正面）

中国玉器以独特的温润内质和浓厚的底蕴

特质做为各时期政治、文化、经济、宗教、礼仪的
重要载体，备受世人的重视与喜爱。中华民族自
先秦时代便已爱玉、敬玉。加之汉代以来儒家思
想将人的美德喻入玉中，“君子比德于玉”，极大
地丰富了玉文化的内涵，因此，这种玉不仅因材

料珍惜而贵重，并且有了高尚的精神内涵，用它

雕琢成的玉器，在我国历代都倍受喜爱，盛行不

衰。流传至今的我国历代玉器，不但数量巨大，而
且每一件都洋溢着鲜明的时代特征和浓郁的民

族风格。它与青铜器、书画、瓷器、丝绸、漆器等一
样，是我们祖先创造的伟大艺术成果，是我国悠

久历史和灿烂文明苑中的一朵奇葩。
玉器一类，因其光洁温润的品质与玉文化的

内涵相联系，已受到现代人们的广泛喜爱和收

藏。笔者在 2011 年编撰《陕西文物丛书·绥德分
册》的过程中，有馆藏文物一项，当一件件精美的
玉器呈现在眼前的时候，我被古玉的外表所散发

出的鲜活神韵所吸引，我被古人用玉的无穷智

慧、琢玉的高超技艺所震撼，遂对馆藏古玉产生
了浓厚的兴趣。现就绥德博物馆馆藏玉器中精选

出四件古玉，予以介绍。一件是龙山文化时期玉
环，一件是汉代兽面纹玉璜，另两件是汉代剑饰

玉：即玉剑珌，玉剑璏。在此，以欣赏为目的，从它
的主要纹饰、造型及其雕刻工艺特征说起，增加
人们对玉器更多的了解。
玉器，是指用玉石雕刻成的器物。古玉，自雕

琢成器算起，100 年以上的玉器称为古玉或古玉

器。绥德县博物馆这些玉器的来源如同青铜器、
瓷器、画像石等其他类型的藏品一样，是在上世
纪 60 年代至 80 年代期间，在全县境内进行的文

物发掘、收集、采集、征集、捐献等活动中不断充
实到博物馆藏品中的。从玉器的鉴别年代来看，
最远的可追溯到新石器时代，近至明清时期，属

典型的古玉范畴。
现将此四件馆藏古玉器描述引录如下，然后

对其形态纹饰工艺特征进行赏析研究。
1.龙山文化时期玉环，直径 10.8 厘米，穿径

6.6 厘米；扁圆环形，素面磨光，胎质细腻光润，表

面润亮。玉泽灰褐色泛白，绥德境内征集（图一、
图二）。
环：璧类佩玉。新石器时代玉环，多光素无纹

绥德博物馆馆藏四件古玉器赏析

纪玉莲

图二 龙山文化时期玉环（背面）
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饰，器形比较简单。新石器时代玉环的基本造型
为扁平的圆环状，多用白玉、黄玉制作。整体圆整
光洁，内外壁平直，有的环上对钻有小圆孔，孔壁

斜直。玉环中心稍厚，边缘较薄，通体磨光。玉环
古时一般用作佩饰，可单独佩戴，也多作组佩的

配件。因“环”与“还”同音，古人可能还把它作为
一种信物。据说古代逐臣待命于境，赐环则还，即
得到天子送来的环，就知道自己将被重新召回，

官复原职。
此玉环扁圆形，无孔，制作精致。玉灰白色泛

大面积灰斑纹，表面光亮。此器保存良好，表面带
沁，包浆入骨，远古礼器，北方新石器时代文化产

物。
2.汉兽面纹玉璜，长 11.6 厘米，宽 3.2 厘米，

厚 0.5 厘米；弧形月牙状，璜双面饰纹，两头对称

饰阴刻线兽面纹，打磨光滑。汉代青黄玉，玉质细
腻莹润，玉色青黄交织，浑然一体，玉器中的精

品。绥德县四十铺村征集（图三、图四、图五）。
璜: 原为佩玉，《周礼》称之为六瑞玉之一，

“以玄璜礼北方”，故又以璜为礼仪用玉。玉璜在
中国古代与玉琮、玉璧、玉圭、玉璋、玉琥等，被
《周礼》一书称为“六器礼天地四方”的玉礼器。六
器之中的玉璜，历史悠久，早在新石器时代就已

出现，商周时代继以盛行，历代流传的璜数量都

很多。“六器”中，璜礼祭北方。礼璜有秋收冬藏的
意思。关于璜的用途，古人有种猜想：认为璜是早
期的火镰，取火用的，古人出于对火的崇拜，立为

礼器。传统的说法：原始渔猎时代，古人喜爱摹仿
自然，璜的造型是摹仿鱼。考古学家发现同时期
出土的彩陶上，绘有大量抽象和具象的鱼纹。玉

和彩陶同时发育，二者相互参鉴。这一说法，后人
曾借用到“姜太公钓璜”的故事中。当年姜太公于
渭水河畔垂钓。一天，钓了一条赤鲤，剖开鱼腹发
现有一个玉璜，上面刻着 9 个篆字：“姬受命吕佐
之报于齐。”意思是，周文王受天之命请姜吕佐
辅，功成后，封齐地报答太公。太公见此璜，心里
有底了，于是，整天举个空竿，等待姓姬的周文王

来拜访。这只是古人把“鱼”的优美传说寓入璜
中，璜即如鱼。
玉璜的形体可分两种，一种是半圆形片状，

圆心处略缺形似半璧；另一种是扁平片的弧形。
一般玉璜在两端打孔，以便系绳佩戴。玉璜的形
制《周礼》中称“半璧为璜”。一般都认为璜是半圆
形片状，其实多数璜只是璧的三分之一，有的甚

至只是四分之一，只有少数接近二分之一。璜虽
为弧形，也呈现多种风貌，如殷墟妇好墓出土的

璜，就有扇形、半环形、半月形、拱桥形等。资料表
明，各个时代的玉璜除具有圆弧形的特征外，其

图三 汉代兽面纹玉璜 图四 汉代兽面纹玉璜（局部）

图五 汉代兽面纹玉璜（局部）
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形制的变化非常大，只有少数是规整的半璧形。
此兽面纹玉璜形制符合弧形一类，体形小巧，两

端成兽首状，玉色青黄辉映，也符合璜的“彩虹”
之样。
现代人对璜的研究有：璜之形，是模仿“虹”

的说法[1]。古人对于天上各种形象，产生感觉兴
趣。雨过天晴，彩虹出现，五光十色，更引起人们
的兴趣，于是用玉或石，模仿彩虹之形，这便是

“璜”。引用古籍中的“虹饮”之说，饮虹解释为喝
水的虹。古人迷信，以为虹是有生命的怪物。由
此，认为常见的璜两端多雕作龙首或兽首纹，也

是与“虹饮”之说有关，这种说法现已为大多数人
所认同。璜的用途，如前引《周礼》中所说的“以玄
璜礼北方”，即用来祭祀北方之神玄武。玄武是种
龟蛇相缠之形的神，璜的形状似乎也是将其高度

抽象化后的结果。璜的更广泛的用途是作佩饰之
用，这从古代遗址和墓葬出土的文物中可以得到

证明，而这种用途的璜已从礼仪玉器演变成装饰

玉了。一般说来，大型璜作礼仪玉，中小型璜为佩
饰玉。进入战国，礼崩乐坏，玉璜、玉璧等礼器也
逐渐成为佩饰和随葬品。
究其纹饰特征，汉代玉器纹饰大致可分为几

何纹和动物纹两大类：几何纹以谷纹、蒲纹、涡纹
和云纹最为常见。动物纹有图案化和写实两种，
勾勒兽面纹属图案化类，十分抽象，但题材取材

于现实，有写实动物的影子。璜的纹饰，一般两端
各雕成兽头形，以龙头、虎头为多；也有一端为
头、一端为尾的，有龙形、鱼形等。璜的表面则有
雕成鳞纹、云纹、鸟纹、三角纹等。汉代玉器上的
兽面纹有龙、虎、牛、羊等，也有未知的动物，纹饰
多采用阴刻线或挤压法琢出的直线及折线构成。
或素身，或饰有鳞纹，有的有足，有的无足。多数
兽面纹有曲张的爪，两侧有左右展开的躯体或兽

尾，简略形式则没有躯体和尾部。该玉璜装饰虎
头兽面纹，轮廓勾勒，虎的双耳竖起来表现似动

物角，虎头的耳部置在额顶角与颈下部的地位，

耳的两端都是较凸显的。此璜两端雕成兽首形，
属于有首无尾，没有四肢，弧形连体状，重点表现

了兽的头部，省略了兽的肢体部分。并且在颈部
处阴刻细密的短平线纹，表示茸毛。在口部张合
处阴刻短平线，表示须毛，表现富有生命力的气

质，透示出古玉的神韵，使人能从所见之物中体

味未见之意，即获得常人所说的象外之象、意味
无穷的美感。汉玉兽的独特标志是在动物颈部、
背部、臀部、腿弯处阴刻细密的短平线纹，表示茸
毛，排列规则呈眉形称“卯头刀”[2]。此玉璜的雕
刻手法正是这种“卯头刀”的体现，用写实的方法

图八 汉代云雷纹玉剑珌（正面）图七 汉代云雷纹玉剑珌（背面）

图六 汉代云雷纹玉剑珌（正视呈梯形）
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刻划出动物充沛的生命力和生动的神态，充分反

映了汉代纹饰的特征。据研究资料表明，从新石
器时代到两汉时期，兽面纹一直十分流行，在宋、
元、明、清时期的仿古玉器上也常见这一纹饰纹
饰。对称是汉代构图的格局，成功地应用均衡规
律，求得变化灵巧效果。豪放博大是其风格，刻雕
简略精细，这样精美的玉璜收藏很是罕见。
3.汉代云雷纹玉剑珌，纵 5 厘米，横 5.5 厘

米，厚 1.3 厘米。正面呈梯形，上端三圆孔相通，
中间一大孔，两旁两小孔，双面线刻云雷纹，青

玉，玉质细腻，玉色青中显黄，见水沁和黄沁。绥
德县辛店乡裴家峁李振捐献（图六、图七、图八）。
4.汉代蒲纹玉剑璏，青白玉，长 7.4 厘米，宽

32.4 厘米，厚 1.4 厘米。长方形体，正面饰蒲纹，
蒲纹工整。两头弯曲，背面作长方形空状带挂，侧
视呈“臣”字形。体残为两段，现粘接修复。绥德县
辛店乡裴家峁村马应红捐献（图九、图一○、图一
一）。
此玉剑珌、玉剑璏是两件汉代剑鞘上镶嵌的

玉饰附件，发现于本地不同墓葬、不同剑鞘上的
玉剑饰。由此看出，此时玉器成为冷兵器剑上的
饰品，玉的装饰用途出现人性化的趋向，已经转

化成另类佩饰。为了对汉代剑饰玉有个全面、深
入的了解，在此对玉剑首、玉剑璋、玉剑珌、玉剑
璏作一连带简介。在剑柄、剑鞘上镶嵌玉的剑称
作玉具剑，一柄完整的玉具剑由剑首、剑琫、剑
璏、剑珌四个饰物组成。
玉剑首，又叫玉镡，位于剑柄的顶端，它的造

形多呈圆饼状。
玉剑琫，也称剑格，位于剑柄和剑身之间，用

来隔绝剑身，保护执剑者的手部不会被锋利的刀

刃割伤，它的轮廓近似“凹”字形，用来插嵌剑柄。
因此剑格也称护手。
玉剑璏，也称昭文带、玉剑璲，固定在剑鞘中

上方，它的轮廓呈长方形体，器身两端向下弯卷，

中下方突出一个矩形的系带孔，矩形孔的外底用

黏胶与剑鞘相粘，再用细绳穿入孔中，把玉剑璏

和剑鞘紧紧捆在一起，孔內的其他空间则可另外

穿入绳索或皮带，方便佩挂。有的玉剑璏呈短长
方体，两端稍为突出或与方形细带孔平齐。
玉剑珌位置在剑鞘下端，它的轮廓呈上窄下

宽的梯形，器身中间最厚，左右两侧最薄，而且向

內微微弯曲，玉剑珌的顶部近似梭形，中间钻磨

一个较大的主镶嵌孔，主孔两旁各有一个较小的

辅助孔，固定在剑鞘的最下方。
据研究表明，玉具剑由春秋战国兴起，至汉

代达到极盛，汉以后逐渐衰落、消失。历史上，它
是一种象征贵族身份的宝物，也是一种珍贵的馈

图一○ 汉代蒲纹玉剑璏(背面)

图一一 汉代蒲纹玉剑璏(侧视呈“臣”字形)

图九 汉代蒲纹玉剑璏(正面)
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赠礼品。汉时人们比较重视剑，故玉剑饰在汉代
很流行。这种四件套的玉具剑西汉贵族墓出土较
多，而东汉出土的则不为多见。今人对玉具剑饰
的名谓多是以西汉逐步形成的，且因玉上的装饰

花纹日益精美，逐渐形成了以上层统治者佩饰的

珍贵玉具剑四件组合。每件玉器皆具有实用和美
观的功能，同时也是身份地位的标志。此一品类
兴起于春秋时期，各个子类的造形丰富多变，而

且较少看见全套的组合，到了战国晚期成套使用

的剑饰玉越来越多，各个子类的形状也逐渐稳定

下来，表面常见浅浮雕或阴线刻兽形纹、蒲纹、云
纹和谷纹，有的兽形纹用涡卷状的云纹和谷纹所

组成，其单行状态和组合状态随着剑饰玉的子类

而变化，形成较统一的纹饰题材。上述两件汉代
剑饰玉所表现的纹饰正是蒲纹、云纹题材的体
现。
此玉剑璏，长方形正面，布满浅浮雕蒲纹，它

是由二种不同方向的平行线交叉组织，用浅而宽

的斜线把玉器表面分割成以交错的斜方格宽带

线组成的凹四角形图案纹，装饰规律性简约纹

样。蒲纹即古代用蒲草做成的编织物形式结构的
纹饰，编织物结构形式是几何效果的最直接的源

头。后人将这种雕琢排列有序的纹饰称为蒲纹。
蒲纹在玉器上出现，证明其本于生活，善于借鉴

他种艺术形式，具战国玉文化的审美特征。而后
被汉代玉器所沿用，并且流行于汉代。汉唐时期，
蒲纹是用浅而宽的横线或斜线把璧表面分割为

似蜂房排列的六方形。宋代明代之间也有少量制
作，汉代蒲纹分割线较宽。碾法干净利落，纹饰大
气。蒲为席，取安人之义。古代人们常常席地而
坐，即坐在用蒲草编织的席子上，蒲纹的琢刻，表

达了人们对于安居乐业的向往和祈求。
该器虽有裂纹成瑕疵，仍是一件不可多得的

古玉珍品，值得欣赏收藏。
此玉剑珌呈梯形，其饰布满线刻云雷纹，此

为云纹的一种。云纹是古人用以刻画天上之云的
纹饰，也是玉器上的常见纹饰。云纹形式繁多，根
据其形态特征可分为单岐云、双岐云、三岐云、灵
芝云、勾云纹、云雷纹和云水纹[3]。玉器上的云纹
形式多样，用柔和回旋的线条组成的称云纹，用

方折角回旋的线条组成的称雷纹，二者统称为云

雷纹，其大都是连续的回旋状线条。云雷纹一般
以辅纹出现，多用作地纹，常出现在兽面纹、龙
纹、鸟纹等纹饰的空隙处，以衬托主题纹饰。此件
汉代玉剑珌上的云雷纹是单一的主题纹饰，以方

转式的勾连状云纹依左右对称的形态排列，其纵

向与橫向的穿插布局，呈现几何化的风格。从现
今考古发掘的实物看，云雷纹出现于新石器时代

晚期。商周时期云雷纹大量出现在青铜器上，多
作衬托主纹的地纹。云雷纹流行于战国至汉代，
此后各个朝代中的玉器上均出现云雷纹，只是云

雷的形象略有变化，有纽丝状的云雷纹、有旋涡
状的云雷纹。从战国开始，云雷纹发展成为线条
活泼的流云纹，绥德出土东汉画像石上出现大量

线条欢快的流云纹，有飘逸洒脱之感。
汉代玉器装饰极富特点，器物棱角琢磨圆

滑。阴刻线有粗细之分，粗者豪放，浅者宛若游
丝，弯曲有度，构图准确。其间夹游丝毛雕双弧线
和“井”纹，下底亦细阴刻几何纹。这种若断若续
的线有被称为“跳刀”，在玉佩饰、玉剑饰上大量
出现。通过反复研究，笔者发现此两件剑饰器的
雕刻笔法简练，形象逼真：蒲纹有“简笔画法”的
态势，其实也应该是“汉八刀”的精细版延伸，是
一种简单雕琢技法。玉剑珌的雕刻技法亦是“跳
刀”的体现，云雷纹阴刻线有粗有细，刀法简练；
其美学特征是自然传神，韵味深远，浑然天成而

无造作的痕迹。此两件剑饰器玉质温润，磨砣精
细，型制规矩，玉璏局部有白沁、玉珌有黄沁。雕
工精湛细腻，一丝不苟，精美不凡。选用上等料，
结构致密，脂度高，品相好，韵味十足。雕工的绝
妙和谐，尽显其中。使人获得意味无穷的美感。
战国至两汉的玉器是玉器史上的一个高峰。

此时由于铁器的普遍运用，使玉器的雕琢技艺空

前提高。在雕琢工艺上，汉人琢磨，妙哉双饰，细
入秋毫，更无疏密不匀，交接连续，严若游丝白

描。汉代的玉器仍能看到，传统礼玉的特征，但更
重于其外表的装饰，逐渐摆脱因宗教等级观念而

神化，以及道德伦理的人格化，走向表现个性化，

单独追求艺术价值的更高阶段。
总之，两汉玉雕艺术品的风格，形式内容多

变怪诞，影响到意识形态领域，使社会的主导思

想以追求功业荣华、饮宴射猎为主。
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古玉多属礼仪之器，也有佩饰物。玉器一经
制成即被珍藏，但人们对玉器的鉴赏研究，其原

因，一方面是由于古人高度的技艺确实达到了令

人惊奇的程度；另一方面，由于古玉纹饰怪诞，造

型奇异，多属礼仪之器，有关“先王典章制度”，所
以，有敬天法祖传统的中国人自然视发现的古玉

为珍宝，甚至祥瑞。现代考古发现使得许多时代
更为准确的古玉展现在我们面前，从先秦直至两

汉，我国玉雕艺术的光辉成就仍足以使世人赞

叹，玉雕艺术成果不愧为我国古代高度发达的文

化艺术的代表。那些大量雕琢精美、形式怪诞的
古玉器，在当时的技术条件下玉器的成功制作，

使后人费尽心思猜想。但总之，我们今人难以体
会上古先民对于天神和祖先的无尚崇敬之情，也

许这种无尚崇敬之情正是造就这些神秘之物的

精神动力。
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