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中西抽象艺术处于两个不同的艺术系统，由于

中西文化和社会语境形成的差异，二者的出发点、创
作动机、历史使命、历史语境、表达方式、抽象语言等
方面，都有着显著的差异。

1. 西方抽象艺术的本质
抽象艺术在 20世纪 50年代的欧洲和美国，曾经

成为绘画的主流，占据绝对领导地位。20世纪的西方
绘画从塞尚开创的现代艺术革命开始，它的逻辑终

点、最终目标就是抽象，抽象艺术以点、线、面、色彩
为造型语言，超越了具象的个体形象，排斥对自然的

模仿、再现，运用抽象元素来表现艺术家内在心灵的
感受。抽象艺术具有比具象艺术更自由、更广阔的表
现空间，抽象艺术并不是艺术家主观的臆造，是对客

观世界的真实呈现。抽象绘画在西方自成体系，已经
成为西方主流的绘画语言之一。
在抽象艺术里，根本问题是艺术的主体性问题，

即主体如何在不受任何约束———既不受任何观念的
约束，也不受它要表达的客体的约束———的条件下，
自由地表现人的情感世界。抽象艺术不是糊涂乱抹，
而是人类经验与认识的最高艺术表达，表现了艺术

的精神纯粹性与超越性。抽象艺术的出现，拓展了人
们对艺术的认识，扩大了艺术的范畴。可以说，抽象
绘画是 20世纪现代绘画的集大成者。
抽象艺术在西方曾经长期处在经典的和主流的

位置，即使在当下后现代艺术日趋主导艺术话语权

的态势下，抽象艺术仍然对当代艺术的生成和发展

有着重要影响。严格来说，抽象艺术并不是一个画派
或一种风格，而是一种思潮，一场改变人们视觉经验

和艺术观念的具有里程碑意义的艺术革命。
2. 中国抽象艺术的价值
抽象绘画被中国绘画界全面接受，是在 20世纪

70年代末 80年代初，至今有二十余年。
20世纪 80年代：前卫反叛。80年代初的中国抽

象艺术主要有两种功能：一种是追求语言上的本体

独立，从而创造出一种不同于官方和学院艺术的新

范式。艺术家选择抽象绘画，实际上就是表达“反叛”
的姿态。抽象艺术对传统绘画模式的背叛，对官方主

流审美趣味的拒绝，给抽象艺术增添了一种精神的

附加值———反主流的边缘身份，也正是这种身份，增
加了抽象艺术的前卫性。抽象绘画的出现，与当时整
个社会的思想解放和文化反思思潮同步，在文化批

判的层面，表现出它的当代性和前卫性。对于这一时
期的抽象绘画，美术批评家易英认为，不管从哪个角

度来看，抽象艺术都不是一个艺术问题，在 80 年代
的中国抽象艺术，首先是作为意识形态而产生的，抽

象艺术本身是否纯粹，抽象艺术的构成与表现，抽象

艺术的教育与实践等等都不重要。抽象艺术在当时，
显然是被当作反叛与颠覆僵化艺术体制的工具，抽

象在大多数情况下只是手段，而不是目的。
20世纪 90年代：特立独行。80年代末和 90年代

初，由于更加前卫、更加先锋、更加反叛的中国当代
艺术的出现，与政治波普、玩世现实主义、艳俗艺术
等当代艺术相比，在画框内、画布上进行形式探索的
抽象艺术要“温柔”得多，这也是主流艺术很快接受
抽象艺术的一个重要原因。90年代以后，抽象艺术很
快被主流所接受，被整合进体制内，但同时也丧失了

“前卫性”。抽象艺术不再具有 80年代那种“反叛性”
和前卫价值，仅仅只是艺术家手中的一种语言表现

方式———在多元艺术的发展形态中，抽象艺术只是
一种不同的艺术形态而已，艺术家选择抽象，就像选

择使用摄影、装置、行为等语言方式来表现一样。这
一时期的抽象艺术，在中国的官方大展中仍然是难

以入围的品类，在中国艺术品市场中不受追捧，然而

其意义正在于此。这种特立独行的品格，使其具有了
可贵的独立性和学术价值。

3. 中西抽象艺术的差别
抽象艺术在中国具有双重意义：一是恢复艺术

家的创作自由，重塑艺术的本体价值；另一个是，由

于西方抽象艺术自身所具有的精英主义、个人主义
和文化反叛精神，因此中国抽象艺术在艺术目标和

美学追求上，与西方现代主义阶段的抽象艺术有一

致之处：艺术形式的自律和艺术家精神的独立。
然而二者之间的区别才是最主要的，虽然中国

当代抽象绘画从产生之初就曾得益于西方抽象艺术
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的滋养，然而却有着显著的差异。中国和西方的抽象
艺术存在的不同点，表现在以下几个方面：

（1）中西抽象艺术的语言来源和抽象方式不同。
抽象艺术在西方的产生和拓展，一方面是艺术自律

的逻辑结果；另一方面应是西方文化精神中的纯粹

形式思维和抽象思维所赋予的。而中国当代抽象艺
术的根源仍是中国传统意象艺术的延续，仅从语言

图式的角度看，就鲜明地区别于西方抽象艺术。如果
说西方的抽象多为形式抽象和结构抽象，那么中国

的抽象艺术基本上可以归结于“自然的抽象”方式
（意象可以说是从自然抽象中生成的）。
（2）中西抽象艺术的目的和手段不同。西方抽象
艺术要追求的“艺术本体”和“绘画主体”的独立，因
为只有真正实现了语言的转化，才能进一步捍卫主

体的自由。而中国抽象艺术要实现中国传统艺术向
现代形态的转型。中国抽象艺术的目的及手段如下：
对传统写实绘画和现实主义风格，以及深陷意识形

态泥潭的厌恶与反思，构成了抽象艺术重新确立价

值取向的起点;对西方现代主义的借鉴与学习，成为
建构抽象艺术的主要方法;对艺术本体的回归，成为
艺术家捍卫精神独立的重要手段。
（3）中西抽象艺术的出发点和艺术史的叙事话
语不同。中西抽象艺术处于两个不同的艺术系统，因
此其出发点和叙事话语也截然不同，西方艺术家选

择抽象的形式，是为了追求自我表现和个性自由，而

中国的许多艺术家并非为抽象而抽象，也不是从形

式出发，而是从社会学的观念出发，从事抽象艺术。
在某种程度上，许多中国抽象艺术作品蕴含着具体

的叙事性，这是中国抽象艺术区别于西方的特征。
（4）创作抽象艺术的动机和表现方式不同。西方
抽象艺术的特征，是从抽象出发，归结于表现，而中

国抽象艺术家的创作动机更多出于表现的愿望，其

次才是抽象语言的使用，因此中国抽象艺术的主要

特征，是从表现出发，归结于抽象，是一种表现性抽

象主义。
（5）中西抽象艺术的历史语境不同。在西方，抽
象艺术从早期康定斯基的抽象主义、马列维奇至上
主义的几何形绘画、塔特林的构成主义、蒙德里安新
造型主义，到美国的抽象表现主义等等，都是根植于

工业文明及其矛盾的历史语境。抽象艺术从某种程
度上来说，是工业文明的产物，最大限度地代表了机

器文明的特征。它没有具体明确的规范限制，并旗帜

鲜明地反对一切既定的标准范式。而中国没有西方
的历史情境，启蒙尚未完成，因此中国的抽象艺术从

一开始，就带有强烈的社会政治性，在中国，抽象艺

术不光是艺术，而是作为社会革命的一个目标来追

求的。
（6）中西抽象艺术在艺术史上的发展线索和地
位不同。从 20世纪初的立体主义开始，一直到格林
柏格主张的抽象表现主义，西方的抽象艺术有一个

理论上的发展逻辑，可以找到很完整的发展脉络，抽

象艺术成为西方和美国的主流艺术形态，但“中国的
抽象艺术从来未能建立起以‘形式’、‘审美’为核心
的艺术运动、风格和流派”，中国抽象艺术在形式和
内容上，没有明确的发展线索，呈现非连续性。目前
中国的抽象绘画仍然没有摆脱边缘化的存在状态，

从未具有主流艺术的号召力。
（7）中西抽象艺术的历史使命不同。西方抽象艺
术的使命是重建艺术主体性，颠覆观念对艺术的控

制，消解具象对艺术想象的限制，强调艺术语言的自

律，表现艺术的精神纯粹性与超越性。而中国的抽象
艺术是利用抽象的形式，冲击当时一元化的现实主

义，表达艺术家建构文化现代性的决心。由此可见，
中国抽象艺术从一开始，便与西方抽象主义运动肩

负着不同的历史使命。
已有百年历史的抽象绘画，在许多发达国家早

已成为主流艺术、经典艺术、传统艺术，因此虽然抽
象绘画问题在西方艺术史中、在世界艺术的发展潮
流中，早已不再是热点问题（事实上在今天的西方，

不管是抽象还是具像，绘画已经全面退居二线），然

而在中国却还是一门当代、前卫艺术。如果说在 20
世纪 80年代，抽象艺术家们还在边缘和夹缝中争取
自己的身份认定，从意识形态的角度来认识抽象绘

画的价值的话，那么 20世纪 90年代以后的抽象艺
术，则更多地从艺术本体、从视觉语言和形式角度出
发，重新构建抽象绘画的价值。可以说，作为中国现
代主义艺术实验的一个重要部分，抽象艺术在中国

当代艺术生态中，长期处于边缘和非主流的地位，其

学术价值和市场价值一直被低估。因此，总结中西抽
象艺术的差异，研究中国抽象艺术的特点，可以进一

步明晰中国抽象艺术的价值和未来取向，具有积极

的现实意义。

（作者单位 安徽艺术职业学院美术系）
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