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隋唐之前的北齐王朝虽然在历史上只存在了短短的二

十八年，但却是南北文化艺术交融的重要时期，也是艺术变

革的重要阶段。北齐时的艺术对后世的隋唐艺术有着极大
影响，北齐的艺术家们在继承北魏传统的同时，也在不断地

兼容并包地学习南朝和西来的艺术风格，由于北齐的统治

者将艺术作为宣传权势的重要手段，所以当时的艺术家就

更多地以现实作为依据进行创作，使得了绘画技巧得到了

长足的进步，突出成就主要体现在对于人物游猎题材的创

作上，并涌现出一批在历史上极具影响力的代表画家，其中

最为著名的则是曹仲达和杨子华。唐代张彦远在《历代名
画记》中记载：“阎立本云：自像人已来，曲尽其美，简易标
美，多不可减，少不可逾，其唯子华乎。”由此可见杨子华对
于阎立本的影响深远，也体现出北齐艺术对于唐代艺术发

展的影响。
北齐王朝虽然非常短暂，但出现了两种突出的代表风

格，画家曹仲达与杨子华则分别是这两种风格的代表人物。
曹仲达来自西域曹国，善画梵像，笔法刚劲稠叠，人称“曹衣
也水”；杨子华是继承中原传统的画家，是北齐的宫廷画师，
当时称为“画圣”，他的代表作有《北齐贵戚游苑图》、《宫苑
人物屏风》、《斛律金像》、《邺中百戏》、《狮猛图》。杨子华受
命画《北齐校书图》，北齐的校书活动是文化上的一件大事，
对保存历史文化具有重要意义。现存的《北齐校书图》系宋
代摹本，作品细腻地刻画了当时文人的精神面貌，人物的面

部较长，眼睛细小，五官胡须之外，没有多笔，人物宽袖的皱

褶，用连续的线条一笔而下，凸显出写实的巧妙，用笔劲爽，

有时尖锋直下，灵动流畅，因而使整体艺术形象，具有清高

潇洒的气质。《历代名画记》中写道：“二阎师于郑（法士），张
（僧繇），杨（子华），展（子虔）”，由此可见杨子华对二阎的影
响，以及北齐对隋唐的影响。
位于山西太原市南郊的北齐娄叡墓中发现的壁画《出
行图》色彩鲜艳如新，风格简易标美，与北齐画圣杨子华的
风格非常之相似。墓主人娄叡是北齐的外戚，是高祖高欢
妻之兄子，地位非常显赫。娄叡墓的墓室内部描绘了天象
图与主人形象，在墓室的后壁下层绘有娄叡夫妇像，在娄叡

夫妇两侧绘有歌舞伎乐等供奉内侍，左右壁绘有准备出行

的鞍马牛车，左右两壁的中层绘着羽人、仙人乘龙等升天之
象，四壁上层画着十二时兽形图，这是现在发现壁画中所见

最早的十二生肖图，仅残存鼠、牛、虎、兔，中间穿插有神兽。
所画虎牛等形象，真实生动，健劲而富有情性，是动物画中

的杰出作品。从这一作品也可以看到唐代走兽画家的渊源。
上层还画有神兽、云气、摩尼、散花，其中摩尼、散花是佛画
中常见的内容，反映了墓主是崇尚佛教的信徒，也体现了世

俗画与宗教画的融合。在墓室的甬道和天井，上面绘着天
空，下面绘有守卫。下层所绘的拄有刀剑的武士，浓眉虬髯，
勇猛威武，与同时期的武士俑表现的气质相同，是北朝晚期

人物画中的精品。
娄叡墓室壁画中表现的人物众多繁杂，画家能够把握

描绘各种不同活动中的人物动态，又能进一步刻画不同身

份人物的内在气质和精神风貌，尤其是其中那些仪态静肃

而内蓄勇健的武士，充分展示了北齐时期艺术家们成功塑

造人物形象的高度技巧水平。
娄叡墓室墓道两壁上所绘的出行仪仗图则是全墓壁画

的精华之处，墓道壁画也分为上下三层，上层绘有骑卫、马
群和驼队，中层绘有出行骑射行列，下层绘着侍卫鼓吹等。
东西两壁内容大致相同，只不过西壁上描绘的人马行列是

向外出行的姿态，并且人物多是乘骑；东壁上描绘的人马行

列则是向内归来的姿态，人物多是步行。北齐是鲜卑族所
建，鲜卑等游猎民族素有骑射之俗，帝王贵戚皆以骑射为

娱，以骑射显示其权势，北齐时文宣帝高洋就常于邺城西马

射，并且大集众庶观看。墓道壁画中人物出行图里的人物皆
佩有弓箭，三五成群，或策马扬鞭，或纵辔缓步，或勒缰回

首，或驻马凝视，人员向背呼应，马匹导从有序，线条磊落雄

健，形象生动自然，真实生动再现了当时的人物形貌。
张彦远写到：“详辩古今之物，商较土风之宜，指事绘

形，可验时代。其或生长南朝，不见北朝人物；习熟塞北，不
识江南山川；游处江东，不知京洛之盛。此则非绘画之病也。
故李嗣真评董展云：地处平原，阙江南之胜，迹参戎马，乏簪

居之仪。此是其所未习，非其所不至。如此之论，便为知言。”
古代画家身处于他所熟悉的时代环境中，因此才能生动真

实地描绘当时的风土人物，其艺术作品则体现出那个时代

的面貌与特色。北齐画家精于鞍马人物题材，不但造型准
确，姿态生动，而且精神各异，深具北朝风貌。娄叡墓室壁画
中中的人物面长，圆额丰颐，眉扬眼吊，与传世的杨子华《北
齐校书图》中人物形貌极为相近，具有共同（下转第 109页）

浅谈北齐绘画风貌
◎萧 潇

（武汉科技大学中南分校 湖北·武汉 430223）
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种截然不同的绘画效果。
水彩画大约一个多世纪前正式传入中国，尽管在基本

技法和表现理念上有别于传统的中国水墨画，但在作画工

具和作画方法上同中国画颇为相近。中国画中的工笔画在
这一点上与水彩画有着天然的相似，所以它不仅得到中国

画家的认同，而且广为中国群众所接受。因此在早期的中
国水彩画中或多或少的留有中国画的影子。经过近百年的
探索和实践，水彩画在中国得到了较快的发展，成为群众基

础最广泛的画种之一。
近代各种材料在水彩画中的交织运用，增强了水彩画

的表现力，与此同时，中国画中的重彩画或岩彩画也有此类

的综合材料的运用。近似相同的水性矿物颜料经绘画大师
的不同运用，就产生了千差万别的艺术效果。
（二）技法方面

水彩画以其独有的透明清澈的特质，不以厚涂却能追

求空间、质、量和绘画上幻化的语言和节奏，使其能问鼎、深
入现代绘画的领域中。今天的水彩画，是观念影响表现方
法，广泛应用的素材拓宽了观念。
列表说明：相似技法在不同画种中的不同叫法

项

目
水彩画 中国画

主要作用

及应用
要 领

1
干 的 重 叠

（涂层画法）

分染、铺
染

一块颜色或几

块颜色不够

灵活的把握层

数和遍数，灵

活处理画面

2 罩色画法 通染
使一块、几块或
大面积颜色统

一的画法

底层颜色完全

干透

3 干的接色 积染

色块间不需渗

化，而每块颜色

本身需要增加

变化

底层颜色完全

干透

4 湿的接色
套染、晕
染 、接
染、碰染

交界模糊，表现

过度柔和、渐变
多用此法

颜色未干时用

5 枯笔画 干笔 制作非白效果 水少色多

（三）“留白”的处理和运用
对于水彩画和中国画来说，都有关于“白”的特殊要求，

与其他西方画种的技法相比，水彩画技法最突出的特点就

是“留白”的方法。一些浅亮色、白色部分，需要在画深色时
“留白”出来。水彩颜料的透明特性决定了这一作画技法，浅
色不能覆盖深色，不像水粉和油画那样可以覆盖，依靠淡色

和白粉提亮。在近代，产生了许多的“留白”手段，如留白液
的使用。在欣赏水彩作品时留意一下，会发现几乎每一幅都
运用了“留白”的技法。
恰当而准确地空白或浅亮的颜色，会加强画面的生动

性与表现力；相反，不适当地乱留空，易造成画面琐碎花乱

现象。着色之前把要留空之处进行反复的思考和比较，无
论是大小还是形状都是十分考究的。
对于中国画中来说“计白当黑”的传统，实质上也是对

“留白”的相应要求，适当的白色存在于画面当中，不仅可以
形成良好的对比关系，而且还可以辅助画面的构图。
四、地域、文化和所处的时代对两个画种的影响
除可受到纸张、颜料性质和技法的影响外，地域、文化

和所处的时代的差异性，也成为不同风格追求的主要原因

之一。构图考究、造型严谨是水彩画的主要特征，而中国画
造型抽象，以意写型。
不同国度或地理区域, 对艺术创作的影响有很大的差

别。我们通过东西方美术作品的比较中就不难领悟。在不
同的文化背景下,中国的艺术家注重个性的抒发,而对于形
不作严格要求,形成了中国画求“神似”的特点。这样就产生
了形形色色的别于西方的艺术作品。

[插图 1] 作者：（美）路伦，编著：常宁生、丁亚雷，翻
译：杭春晓。《画鸟技法入门:世界绘画大师 5动物画技法》
2001年 2月 1日江苏美术出版社出版。

[插图 2] 宋惠民，《美术之路———中国画分册》，鲁迅
美术学院编，辽宁美术出版社，1993年出版。
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（上接第 111页）的时代特色。观看娄叡墓室壁画中那些马
匹转侧腾跃，扬首缩蹄的姿态时，仿佛耳边能听到马匹嘶鸣

叩蹄的声音，从中便可以理解人们盛赞当时的画圣杨子华

“常画马于壁，夜啼啮长鸣，如索水草”的言语并不是浮夸，
而是肯定了杨子华通过对于马匹形态神情的刻画，以静止

无声的绘画方式呈现出极活跃富有生气的动物形像，从而

引起观者想像联觉的高超技艺。
北齐壁画所显示的技艺水平与文献记载的北齐名家的

风格相互印证相互吻合，壁画上呈现的人物形象与传世摹

本上的北齐学士形象非常相似，这一方面说明传世摹本是

确有依据的，也说明了名家风格与民间匠师的风格有着密

切联系，不过由于墓主人娄叡是北齐时的贵戚，所以墓中的

壁画也有可能出自宫廷画家之手，甚至有可能由当时画圣

杨子华参与的可能性。娄叡墓壁画实物已成为了解北齐艺
术成就的标尺，它代表了北齐这一时代的主要风格，也在一

定程度上表现了当时名家杨子华的影响。每一个时期艺术
的发展，总是凝聚着众多民间匠师与部分知名艺术家的共

同贡献，而正是这些民间艺人与专业画家互相学习、互相影
响的密切联系，才是源源不断地促进艺术的发展根本动因。
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