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关于服装造型文化，不同的人有不同的理解。 中国民

族服装造型文脉指的是以传统服装为载体所贮存的中华

民族的文明进化信息，以及中国民族服装造型在形式和精

神上的个性和特色。 它是一个流动的、生生不息的有机体，

在人类文明的演进中不断地重构、整合。 它是文明的渐进

延续，是民族历史和文化的积淀，它延续民族服装的历史，

反映民族服装的个性特征， 在日益趋同的商业服装造型

中，中国民族服装造型本质有不可磨灭的记忆。 [1]

我们可以通过民族服装造型的风格倾向、 情趣格调以

及形式所包含的内涵意念来掌握中国民族服装造型的文

脉，探索服装造型在精神层面的特征，继承传统服装造型

的精粹。 中国民族服装造型的文脉是隐性的，因为文脉更

多地体现在精神层面。 在服装造型设计中，文脉具有内在

的张力，它像纤维一样织入每件服装的肌理中，而不是突
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又合理的构图”。 这使吴冠中的画与同时代主流画家的画

有明显的不同———他不是为宣传某种政策、 体现某一思

想、纪念某一事件而画，而是为探求绘画的形式、营造情调

和意境，以“摆脱一切客观利害约束”的心态作画。 ③

吴冠中的许多作品之所以吸引观众，并不是他在画面

上再现了自然的客观形态， 而是使观众感受到生命活力。

吴冠中有自己的艺术传统观，他对于中国传统水墨画的技

法程式，如各种皴法、描法，诗、书、画三合一等等在当代绘

画创作中的作用表示怀疑，在他看来，这类程式导致创作

力的虚弱和表现能力的僵化。 反复使用这类程式绘制标准

化的象征性图式，无异用“陈旧的语言唠叨陈旧的故事”。

他直言不讳地主张，现代的文人画必须吸收西方艺术的营

养，“从单一的偏文学思维的倾向，扩展到雕塑、建筑等现

代造型空间去”。 对于“要在传统的基础上吸取外来”之说，

他也认为只是一家之言， 时代的变化孕育了新的绘画，传

统因素和外来影响孰轻孰重，画家尽可自行抉择。 他所抉

择的是运用“现代汉语及外国语”来使“中华民族的独特气

质被世界认识”。 ④

在中国绘画史上，吴冠中的特殊意义是开辟了一条跨

越传统程式、融会中西艺术的道路。 他不以文人画的继承

者自居，但在深层艺术观念上却与开创文人画传统的文人

声气相通；他不崇拜传统笔墨程式，但他是当代水墨画家

中最能发挥水墨语言的多样表现性的画家之一，在无所顾

忌、无所约束的心态下画出了具有中国艺术精神、非传统

形式的作品。 虽然在中国画圈内有许多人对他的创新实验

心存疑忌，但在圈外人看来，他是极具中国文化情趣的现

代中国画家。 他认为只有不断发展变化，才谈得上保留传

统，将笔墨等同于传统，是“保留文物”而非保留传统。 “我

们在传统中得益的，是启发；我们在传统中失足的，是模

仿。 ”⑤他的艺术经历了从东方到西方又回到东方、从油画

到水墨、从具象到抽象、从已知的彼岸到未知的彼岸的过

程。 油画和水墨，油画是此岸，水墨是彼岸；抽象和具象，具

象是此岸，抽象是彼岸。 吴冠中的艺术就是经历了这样一

个过程，对他而言彼岸永远具有诱惑力，是他永远向往的

地方。

[注 释]
① 吴冠中：《土土洋洋 洋洋土土———油画民族化杂谈》，《文

艺研究》，1980 年第 1 期。

②④水天中：《吴冠中和他的艺术》，《文艺研究》，2007年第 3期。

③吴冠中:《说逸品》，《吴冠中文集》（1） 。

⑤吴冠中：《生命的风景·吴冠中艺术专集》（4） ，第 186 页。
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于肌理之外的一个镶嵌部分， 它能够融入并且激发更积极

的现代生活。 我们应当尊重历史文脉，顺应原有的民族服装

造型设计原理，把握与提炼中国服装造型特色和文化传统，

并从现代生活中汲取养分， 使文脉成为中国民族服装造型

的生命，在现代化进程中延缓并发展。

一、造型的产生
服装并非一开始就具有某种完整的造型， 起初只是把

身体上需要遮盖的地方遮盖或装饰起来， 随着其文化的变

迁，服装的造型也不断地变化和进步，并日渐形成各具特色

的服装造型。 [2]人们在长期社会生产实践中产生的智慧充分

地体现人们的着衣方式， 并成为本地区或民族文化中不可

忽视的一个重要组成部分。 由此可以看出，服装成为人类生

存和发展过程中必然的产物， 其所具备的实用性与独特的

审美性成为物质与精神有机结合的文明标识。 中国历代民

族传统服装造型是各民族基于特定的地理环境， 长期以来

形成的浓郁的地域特征、 文化积淀所形成的特定时期的服

装造型，并在发展中不断完善。

二、造型的功能
(一)实用功能
当人们感叹服装独特的款式结构和别致的饰物造型时,

忽视了造型外在美的表象之内所蕴涵的功能性本质。 也许

如今服装的功能已随着生活条件和劳动条件的改善而逐渐

淡化，但至少在这些服装形成之初，它的实用性和功能性是

影响服装结构和造型的主要因素。 如藏民腰际悬有钩镰状

的罗， 原型是妇女挤奶时为防牛踢翻奶桶而把桶勾于腰间

的工具；藏族妇女右手腕所带的镯，原本也是挤奶时防止牛

奶沿手臂流入衣袖的阻隔工具； 达斡尔族的一种毛皮外翻

的豹皮袍，猎人穿着可用于迷惑野兽；独龙族自古有披挂麻

毯的习俗，这种毯抗湿、防寒且耐磨，白天作披衣，夜晚作卧

具，实用性极强。 [3]由此可以看出，服装造型的实用性隐藏于

审美性之内。

(二)认知功能
服装以它特有的符号组合向人们传递着各种信息，使

服装的流通成为一种文化的传播方式。 [4]服装造型还可作为

政治符号在人类生活中长期存在，同时由性别、身份、地位

差异为基础构建了服装审美规范。 服装的造型语言转换成

符号后，不仅可以使服装发挥它的认知功能，让人们了解不

同的服装造型有不同的文化背景，产生于不同的朝代，发挥

着不同的实用功能、装饰功能及审美功能，给人不同的感受

和对生活意义的领悟。 服装造型作为认知符号，以特有的语

言形态，传达出服装的精神内涵。 服装造型的艺术表现力，

正是服装造型的语言功能， 每一个朝代的服装造型意味着

不同年代的语言，是人们获得认知和审美效应的依据。

(三)审美功能
中国的传统服装偏重线的造型，以线韵来传神韵。 中国

历代的服装都是以十字交叉的主干线条作为基础造型，手

臂平伸后与身体的直线成垂直状。 这种造型显得稳定对称、

朴素简洁，强调悬垂飘逸感与舒展流畅性。 人与物是融合的

统一体，服饰本身突出了宽大、掩盖、含蓄。 [5]服装造型是感

性与理性、抽象与具象合一的形态。 服装的造型是通过视觉

的转化达成形象化的审美效应， 充分显示出中国民族服装

造型的内在感染力。 在此层面上，它是感性、直觉、个别的，

具有很强的自我独立性与具体现实性。 但它作为一种传输

信息的工具，也有着与抽象语言相似的特性。 服装造型视觉

含义的表现方式是多层面的复合结构， 外在的表象是根据

造型的主题及内容选择恰当的艺术组成方式、造型元素，是

依附载体而体现出来的具体形态和形式特征。 而内在本质

的表达则通过外在表象发生作用，是其内在性格、精神、本

质等理性因素。 其通过色彩、纹样及面料肌理等外在造型形

式反映出来，传达物化于其中的人的思想感情、精神追求、

审美观念、文化传统等。

三、造型的体现形式
服装造型同劳动人民的生活、 生产有着密不可分的关

系，它是劳动者物质创造和精神创造的有机结合体，体现着

他们的情感、理想和审美。 从着装理念层面讲，中国民族服

装讲究天人合一，追求一种意境美，服装造型以寄托愿望、

品行操守为重，更大意义在于满足天、地、人共存的生命信

仰。 [6]

现代个别服装张扬的造型淹没了服装的功能， 层叠的

褶皱、拖长的裙裾、膨大的造型，体积感、体量感被无限地强

调，超出了人体美的极限；形式上的繁复与夸张，从一定意

义上反映了设计内涵元素的匮乏。 服装造型有它的内涵，不

是形式上的叠加。 [7]
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