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“张力”本是物理学名词，指的是物体所能承受的

拉拽之力。 张力越大，则物体的承受力也越大。 区域文

化也存在着这种张力，这种张力越大，经济社会发展的

步伐就能跨越大。 特别是让优秀的文化资源产生张力，

变成现实的经济力与文化力， 以传统文化的品牌大力

铸造民族文化精神， 使这种文化精神在现代化进程中

发挥出凝聚和激励作用，更有着巨大的意义。 因此从艺

术再生的角度研究敦煌艺术的发展， 就必须准确把握
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（二）西北师范大学敦煌学研究所

敦煌学研究所主要研究领域以敦煌文献的研究为

主线，尤其是在敦煌社会经济文书、敦煌河西史地、古代

西北开发、 隋唐五代典章制度研究等方面优势突出，在

学术界居有重要地位。同时在敦煌法律文书、敦煌文学、

隋唐五代经济史、敦煌佛教、藏传佛教、敦煌科技、敦煌

美术等方面亦有建树。

近年来，敦煌学研究所共承担国家社科基金项目 3
项，国家教委“八五”、“九五”规划、重点规划项目和优秀

青年专项基金项目 3项， 并参研国家重点项目 4 项；又
承担省内有关项目和西北师范大学科技创新工程项目

等共计 12项。 出版学术专著 20余部，研究所工作人员
学术刊物上发表论文 300 余篇，受到学术界好评，产生
了重要影响。

三、 现今研究的新探索
敦煌学包括敦煌石窟、敦煌遗书和敦煌史地三大领

域，它研究的主要对象是敦煌石窟和敦煌遗书。 柴剑虹

说，应当在敦煌历史文化知识与敦煌学的普及工作上花

更大的气力。当早年就职于西北师范大学的刘进宝教授

的 《敦煌学述论》 由甘肃教育出版社在 1991 年底印行
后, 在台湾地区出繁体字版, 柴剑虹也努力促成其译成
朝鲜文在韩国出版。他说，这是一本内容较丰富、评述尚

客观、文字朴实、条理清晰的普及读物。敦煌文化传向世

界各国，让世界各国人民对这一全人类珍贵的文化遗产

能有所了解，同时，也对弘扬敦煌文化遗产、促进国际文

化交流和友好往来，有着积极的推动作用。

步入 21 世纪, 敦煌学如何发展能否继续成为世界
学术的新潮流，西北师范大学敦煌学研究所李并成研究

员在《新世纪敦煌学发展的若干断想》一文中作了若干

断想。 作者认为巨量的敦煌简牍的新发现, 必将成为新
世纪敦煌学新的生长点，近年在敦煌和河西不少地区不

断发现的魏晋以及唐代墓室壁画, 必将大大促进敦煌
艺术和社会历史等方面的研究，敦煌遗存的大量吐蕃文

以及其他一些少数民族文字史料, 迄今尚未受到足够
的重视, 对于它们的研究必将会有一个长足的进展，敦
煌学在其他一些领域中也会有不少新的发展。
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* 本文为西北师范大学“知识与科技创新工程”创新团队项目“敦煌艺术再生问题研究”阶段性成果。

敦煌文化的张力以及这种张力对我国文化力生成和文

化全球化的意义， 从而谋求敦煌艺术发展的正确思

路。

敦煌文化艺术的张力究竟有多大， 这虽然很难用

确定的量来表示，但是可以从他人眼中给予界定。 例如

敦煌艺术和文化题材被搬上舞台和银幕：1979 年，《丝
路花雨》创作表演成功，为中国舞蹈的继承与发展开辟

了一条新路。 1982 年，《丝路花雨》 荣登世界第一大剧
院———米兰斯卡拉大剧院， 成为亚洲第一个进入世界

最高艺术殿堂的演出团体，意大利《时代》杂志发表了

题为《中国通过〈丝路花雨〉敲开斯卡拉剧院大门》的评

论文章。 由此拉开了中国艺术表演团体出访各国、开展

文化交流的序幕。 20 多年来，《丝路花雨》长演不衰，先
后访问过 20 多个国家和地区， 在海内外已演出 1300
多场，被誉为“中国民族舞剧的典范”。1994 年，《丝路花
雨》剧荣获中华民族 20 世纪舞蹈经典作品“金像奖”。
1999 年，《财富》 全球论坛·上海年会上，《丝路花雨》作
为惟一的一台节目，参加祝贺演出。 2004 年 10 月，《丝
路花雨》被上海大世界吉尼斯总部认定为“中国舞剧之

最”。 《丝路花雨》以敦煌舞独有的形式特点体现了中华

古国丰富的文化内涵和韵味，使敦煌艺术得到了再生。

《大梦敦煌》自首演至今，已获得中宣部“五个一工

程奖”、中国舞蹈“荷花奖”、中国“文华奖”等多个奖项，

以排名第一入选国家第二届舞台艺术精品工程。 《大梦

敦煌》先后上演 300 多场。 截至 2005 年上半年，其演出
收入已超过 3300 万元。 《人民日报》、《北京日报》等国

内大报刊都做了相应报道。 2005 年，在澳大利亚悉尼、
墨尔本两地共演出 26 场，票房收入达 870 万元，在当
地掀起了一阵“敦煌热”。 2007 年 1 月 25 日至 3 月 19
日，先后在法国、西班牙、葡萄牙演出 30 多场，法国的
电视台、西班牙主要报纸《国家报》和《阿贝塞报》都用

整版篇幅刊登了《大梦敦煌》的演出消息和大幅剧照，

并给予高度评价。 《大梦敦煌》享有“可移动的敦煌”的

美誉。 可以说《大梦敦煌》用现代人的视觉去审视敦煌

艺术，以现代的审美观念解读一段历史，在中国传统文

化精神与当代舞剧观念的碰撞中再现了艺术的光芒。

中国残疾人艺术团出演的舞蹈《千手观音》在 2005
年春节晚会上使静止的艺术“活”了起来。 敦煌石窟那

奇妙绝伦的艺术雕塑被神奇地进行了艺术再生， 成为

春节联欢晚会上的亮点。 在中央电视台“观众最喜爱的

春晚节目”网络评选中，《千手观音》赢得了 75％的极高

支持率。 《千手观音》从创作产生，先后在 40 多个国家
和地区演出过，经济效益可观，而其艺术造诣和典雅风

姿也令世界折服， 前美国总统克林顿更认为艺术团的

表演唤醒了人们对生活和世界的深刻了解。 2004 年 9
月，在雅典残疾人奥运会的闭幕式上，《千手观音》一舞

世界惊。

大型乐舞《敦煌韵》在广东演出半年，收益 130 余
万。 全国第一部原创杂技剧 《敦煌神女》2007 年 11 月
28 日晚在金城“飞天”，兰州各大报纸对此都做了报道。
《敦煌神女》由甘肃省杂技团创演，是一部取材于敦煌

莫高窟壁画故事的大型杂技剧，集杂技、武术、魔术、舞

蹈、音乐等多种艺术表现形式于一体，极具创新艺术手

法和鲜明地域特色。 甘肃省杂技家协会副主席苟西岩

曾在排练现场观看了该剧后感慨地说：“《敦煌神女》又

为甘肃投放了一颗‘卫星’，是继《大梦敦煌》之后的又

一项大型精品文化工程。 ”［1］ 另外，《西出阳关》、《敦煌

古乐》、《敦煌组舞》等敦煌舞蹈，电视剧《张大千敦煌传

奇》、《大敦煌》以及纪录片、电视片、光碟、网络产品，都

是以敦煌为源流，以丝绸之路为背景，以多民族为色彩

开发利用文化资源生产出的系列产品， 在演出市场中

都创造了良好的社会效益和经济效益。 所以说，利用敦

煌文化资源，进行影视创作生产与图书出版，是敦煌打

造品牌的一大捷径，同时也是敦煌艺术再生的途径。

敦煌艺术再生的影响是巨大的，这“充分说明敦煌

艺术无比巨大的魅力和敦煌艺术的价值增值、 价值重

生”。［2］当然我们要认识到，在全球化背景下敦煌艺术产

生巨大的张力、再生，敦煌艺术的价值增值、价值重生，

实际也与我国文化力生成有重要的关系，可以说，敦煌

艺术的再生为我国文化力的生成注入了新鲜血液。 而

要想真正使我国文化力获得极大发展，弘扬民族文化，

就必须加强对自身民族文化的研究， 制定出一套既能

积极推进本国文化建设，又能同外来文化相互作用、积

极抗衡的文化战略，即文化产业。 文化产业是民族文化

得以传播并产生广泛影响的重要载体， 所以发展敦煌

文化产业很有必要， 而敦煌文化产业的发展就要以现

代人们的精神需求和生活方式作为商业操作的起点和

归宿，把敦煌艺术的“时尚化”和 “艺术化”作为产业机

制建立和发展的目标。 而在产业运作方式和“投入”与

“回报”值的设定上，也可以将产品有意识地设定为“原

创”、“经典”、“时尚”等不同层次，以灵活的机制适应现

代生活的发展和消费者的需求。 综观国内外文化产业
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的发展状况，一条有益的经验就是借助新的视角、新的

技术和新的包装， 使各种原创性的文化作品能够大规

模复制，从而满足更多消费者的需求，占有市场份额，

达到赢利目的。 像敦煌艺术和文化题材被搬上舞台和

银幕实际就是如此。

敦煌艺术再生的另一途径就是致力于艺术品的生

产 。 敦煌艺术品也是敦煌艺术的再生形式，不过敦煌

艺术品在保存和延续敦煌艺术的方式上应该尽量保持

各品种形式、材料、工艺手段的原生状态，并从材料学、

工艺学、设计美学、民俗学等角度加以研究、总结，建立

起完整的文字、图形、图像和实物资料系统，更多表现

出人们对敦煌艺术审美性、艺术性、文化性的认识，完

成物用形态向文化形态的再生，以现代的生活气息、极

强的原创性、独特的审美角度、纯化的艺术语言表现敦

煌艺术。 这样敦煌艺术不但可以再生，与此同时，敦煌

艺术的价值增值、 价值重生也是非同寻常的。 也就是

说， 我们要把敦煌艺术变成通过媒体和国际因特网在

全球进行交流的跨越分界的创造。 必须把敦煌艺术的

再生看成一个过程，而不是已经完成的作品，要在原来

的点上获得一种质的提升和进步。 否则，敦煌艺术仍然

是一种原初的、尘封的、静态的洞窟艺术。 也只有这样，

敦煌艺术所产生的张力才足以支撑中国民族一流文化

艺术的创造，如果这种张力发挥到极致，利用敦煌完全

可以打造出当代中国一流的文化品牌。

敦煌艺术为什么能再生？ 再生为什么能产生这么

大的魅力？ 朱熹说得好：“问渠哪得清如许，有源头活水

来。 ”也就是说，敦煌这个地方存在着一种必然能产生

一流艺术的力量，它在长久而稳定地发挥着作用，这个

力量就是敦煌文化。 文化一经形成，就会一直自发地发

生作用， 我们只要把它激扬到自觉发挥作用的境界,一
流艺术就会应运而生。 因此，在这个文化多样性与全球

化的时代， 确立起以敦煌艺术再生为基点的全球化视

野是十分重要也是十分必要的， 因为民族文化的发展

是通过文化传承来实现的。 我们必须扩大视野，高度重

视文化的国际传承，这也是民族文化发展的关键。 我们

必须通过敦煌艺术的再生把敦煌文化推向世界， 使我

们的民族文化精髓成为全人类享受的精神盛宴。 文化

的全球化绝不是中国被动地接受外来的文化， 中国自

己的文化走向世界也是文化全球化的一个重要方面。

把我们民族文化的精华推向世界， 让世界人民去认知

中国文化。 同时，走出去，无疑是保持我们自身文化特

色的一个以攻为守的最佳办法，这在全球化背景下，一

个民族艺术文化力的生成从根本上说， 就是民族文化

走向世界， 走向现代化前沿。 因为文化发展的一个特

点，就是只有既保持自己本土的族群、地域特色，又不

断地在与外来文化的接触和碰撞中对其加以吸纳才能

得到发展。 纯粹的文化只能存在于博物馆里，保存起来

也就不会有变化和受到冲击的危险了。 半坡村的半坡

文化很纯粹，埃及的金字塔文化、木乃伊文化和圣殿文

化很纯粹，但是现在一个也找不到了。 所有活的文化都

是充分利用开放和杂交的优势， 在和异质文化的融合

和碰撞当中发展的。 所以在全球化的背景下，一个民族

的文化建设必须置于世界文化格局之中来考虑， 扩大

民族文化自身的内涵和外延， 进而在某种程度上达到

全球交融与全球接受。 敦煌文化也应该如此。

胡锦涛同志在全国第八次文代会上的讲话中指

出：“面对当今世界各种思想文化相互激荡的大潮，面

对国家发展和人们生活改善对文化发展的要求， 面对

社会文化生活多样活跃的态势， 如何找准我国文化发

展的方位，创造民族文化的新辉煌，增强我国文化的国

际竞争力，提升国家软实力，是摆在我们面前的一个重

大现实课题。 ”［3］因此，从另一种角度来说，在全球化语

境下，敦煌文化、艺术的存在，除了可以将它作为一种

旅游资源，能让人们记忆起某个地方的历史和文化外，

更可作为现代文化艺术走向民族化和多元化发展的基

因库， 而且要让它对全球一体化的文化产生一定的张

力。 所以，在今天，我们应该寻找一种再生点，努力创造

具有东方文化内蕴和审美意识， 使它不但适合东方人

审美意识，而且也让西方人感叹不已。 这就要求我们积

极推动敦煌艺术的再生、创新，让敦煌文化艺术在传承

创新中发挥新的经济和文化功能。 这对于弘扬中华民

族文化、推动世界文化的交流与融合、促进敦煌学的研

究、带动我国西部地区文化事业发展，以及激发社会公

众的爱国热情和民族自豪感， 有着重要的历史意义和

现实意义， 也只有这样敦煌艺术再生的天地才会越加

宽广。
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