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洛阳汉墓壁画，由于其丰富而独特的
文化内涵和精湛的表现技法受到美术史

家的重视。洛阳汉墓壁画在继承和发展先
秦绘画艺术的基础上，融汇了中国南北文
化的元素，创造出丰富多彩的艺术表现手
法，具有鲜明的民族风格，为研究汉代绘
画、政治、经济、思想、社会风俗等内容提
供了极其宝贵的资料。洛阳汉墓壁画不仅
反映了当时绘画艺术的状况，而且深刻地
反映了当时人们的思想、情感、意趣。丧葬
礼制是中国独特的文化现象，尤其是两汉
讲究 “慎终追远”， 导致厚葬之风极其风
靡。作为厚葬产物的墓室壁画则是两汉历
史的画卷和形象的缩影。洛阳作为两汉都
城所在地 ，是政治 、经济 、文化和交通中
心，这一地区比较密集的壁画墓，较之分

布在全国各地的零星的具有地方区域文

化特点的壁画墓，显然具有都城文化的强
大优势。
墓室壁画的生成既是艺术自身演化

的结果，同时更是社会历史、思想文化变
迁过程中的产物。社会结构、祭祀礼俗、墓
葬空间等外在因素的变化，不可避免地会
对墓室壁画的形成产生潜在的影响。
洛阳汉墓壁画形成的外部原因

汉代是我国封建社会的发展时期，也
是形成中国民族传统文化主体和独特风

格的时期。 而洛阳地处黄河中游南岸，处
于我国的中原地区，在两汉时期曾为陪都
和都城，是人类文明的发祥地之一。
公元前206年， 刘邦称帝， 立国号为

汉。 因他仰慕洛阳关塞险要，古人又把它

誉为“天下之中”，所以他多居住于洛阳处
理政务，且初期曾定都洛阳4个月。 此后，
洛阳作为东汉的政治、经济、文化中心，长
达196年之久。 ①东汉时期的洛阳人口更多
达50万左右。 这里成为学士、名师、达官贵
人和富商大贾的聚居地，而且是“丝绸之
路”东端的起点。

《后汉书》载童谣歌云：“城中好高髻，
四方高一尺，城中好广眉，四方且半额，城
中好大袖，四方全匹帛。 ”（郑振铎《中国俗
文化史》）可见洛阳当时之盛况。正因为如
此，当时邙山上下，伊洛之畔，高冢累累，
参差巍峨，正是汉代帝王将相、豪门世家
营茔洛阳的见证。 唐王建有“北邙山头少
闲土，尽是洛阳人旧墓，旧墓人家归墓多，
堆着黄金无买处”的诗句，这是对洛阳历
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字，才能了解其趣味。 ”
汉字是汉文化的符号表现和传播工

具，也是中华民族的“文化品牌”，其本身
的形态也随着时代的发展而发展。汉字符
号形式所蕴涵的中国式的智慧、意境和精
神，对中国设计的发展向度和形态特征都
产生着规约性的作用，并潜移默化地塑造
着我们的艺术心灵。

“汉字”在视觉设计中的运用
视觉传达设计的过程是将创意视觉

化、符号化的过程，思维根据设计意象对
视觉元素进行挑选、变换、组合，将视觉元
素进行有机的关联、编码，使之形成特定
的符号系统。视觉传达设计中的信息的整
体由两种不同结构的符号承载着，即文字
与图形。 这两种结构通常是同时出现，互
相补充，衍生信息传达与解读的优势。
信息传达的准确与否是平面设计首

先要考虑的问题。 汉字作为一种语言工
具， 信息传递是其与生俱来的特性。从汉
字的造字方式六书中 ， 我们可以看出 ，
象形—指事—会意—假借—转注—形声，
都是以视觉上的“形”为主进行的， 这种
以形为主的设计过程和现代视觉传达思

维不谋而合。具象的、直观的、迅速的传达

永远是设计的第一要务， 而汉字恰恰具
备了这一特点。综观世界上大多数文字系
统， 都是从象形表意走向字母表音的道
路 ， 而汉字则一直坚守方块字的表意 ，
即使方言发音不同也可自由交流。基于交
流的需要， 形象传达出的信息可以在某
种程度上超越文化和种族， 这一点汉字
是具有形象优势的。 如果设计师理解透
彻、 表现合理， 汉字将是极好的交流工
具。在信息传递方面， 汉字的构成比西方
的线性文字具有更易识别的特点。而且由
于国人把自己对外部世界的感受都放到

了这小小的方块之中， 使汉字成为自然
和人之间的天然联系 ， 通过这些联系 ，
人与人之间、人与自然之间可以自由沟通。
例如， 从标志设计的角度来看待汉字，即
可认为：汉字是由点、线这样最为简单的
设计元素，运用平面设计的结构原理以及
丰富而复杂的设计手法，按照人类社会某
种共识的理念设计出来的，供书写或类似
方式处理的视觉信息符号，其内涵无比丰
富、构架无比完美，用途广泛，影响深远。
形美以悦目，意美以感心。 这些设计出来
的单个汉字，同时又“具有无穷的联结方
式，具有开放而递增的同构能力，对发展

变化着的不同条件具有无限亲和性与适

应性”。
从甲骨文开始越来越多对汉字字体

所做的设计改进， 以及越来越多频繁使
用的文字的编排和插图的采用， 表明中
国人对平面中文字与图案的编排形式的

追求， 已经逐渐形成了一种在二维空间
中的视觉传达活动的独特方式， 或者说
是一种平面设计的意识和相应的方法 ，
这些都显示出平面设计的雏形。我们如果
能立足于传统文化， 结合现代传达理念
来设计， 其作品就能带有本民族的独特
理念及独立的文化魅力。
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代墓葬密集的描述，我们从中也可以得知
洛阳为什么能够发现较多两汉壁画墓的

历史缘由。
汉代流行“今文经”的儒学，而儒学伦

理思想如孝道、妇道、尊老、敬贤、祖先崇
拜等 ，逐渐深入人心 ，尤其推重 “孝道 ”。
《孝经》开始立于学官，被奉为儒家七经之
一。西汉以来实施察举、征辟制度，东汉独
举“孝廉”，诸科皆废，而“孝”、“廉”之中，
又以“孝”为先。 汉代皇帝谥号多冠一个
“孝”字，如孝文帝、孝武帝等。荀子说：“丧
礼者，以生者饰死者也，大象其生以送其
死也。 ”（《荀子·礼论》）因此厚葬之风在汉
代非常盛行，且墓室壁画大行其道。 主要
是统治者提倡孝道和厚葬，产生“事死如
事生”的思想。这种思想，导致人们对灵魂
的重视，追求另一个世界，希望灵魂可以
得到永生和超越；通过大量的绘画和装饰
来表现这种思想和精神追求。
因此，“人未死之前，则有生圹。既死

之后，则有招魂，有挽歌，有行状，有堪于
相地吉凶。既葬之后，有碑文，有墓志铭，
而墓上须种柏作祠堂”，可见汉代厚葬之
风愈演愈烈。 ②许多人为自己修建坟墓，
竭家所有， 模拟人生前居住的地下墓室
壁画上，大量绘制生前权势、威仪和财富
的生活及历史神异形象， 反映了汉代人
对人生的期望和留恋， 从神秘恐怖的幻
想到充满人间生活景象和趣味的图像 ，
无不反映汉代人对丧葬的重视， 并希望
以此获得“孝”名。 这就是汉墓壁画盛行
的社会原因。
洛阳汉墓壁画形成的内部原因

洛阳汉墓壁画形成的主体———画工，
画工含义在秦汉时期，主要指供奉宫廷的
专职画家。值得注意的是，在秦汉时，那些
被称为画工的画家， 最早大多来自民间。
无可非议，“画工”，中国绘画艺术的先驱。
在他们从民间进入宫廷的过程中，中国画
艺术被他们提高了一步，中国画艺术在他
们手中发扬光大，并且形成了在世界绘画
史上享有较高声誉的中国画艺术的中坚

力量。
洛阳汉墓出土的壁画作品，显然是那

些具有艺术才能的画工的精心作品。但是
这些墓室壁画，大抵由民间画工或艺人去
画。 虽然民间艺术家与受聘于宫中的“画
工”、“画者”、“画手”、“画官” 地位和称呼
不同。但是民间画工的作品具有艺术的一
般本质， 同样体现着民间的中国作风、中
国气派，是互相影响、共同进步的关系。当

时的画工，已具有人格的独立性和自由超
脱的思想。 他们对艺术构思的独创性，恰
如其分地表现人们对自然、对社会所唤起
的审美理想。 另一方面，艺术创作出的民
族性，在一脉传承的传统技巧基础上表现
出中国独特的绘画样式。 在 “画工”、“画
者”、“画手”、“画官”和优秀的民间艺人们
的努力下创造出汉墓壁画那绚丽多彩、丰
富活泼的形式风格。
在秦汉时， 那些被称为画工的画家，

最早大多来自民间， 当他们成效显著时，
被邀请进宫供奉，这时，绘画已作为他们
的专业或主要兼业，其艺术地位和社会地
位通过“画工”的含义体现出来。
由此可见，画工和民间艺术家是相互

影响的。民间画工的作品有着同“画工”一
样的艺术本质，都反映了当时人的审美情
绪、精神追求和思想意趣。在汉代，具有较
高水平的专业画工是供宫廷使用的画家。
有“好画上代之人”的“画工”、“画手”如刘
旦、 杨鲁等 （《历代名画记》、《王充·其也
篇》），有善画牛马、飞鸟、人物的“黄门画
者”、“尚方画工”、“画官”如刘白、龚宽、毛
延寿、 陈偿等 （《汉书·翟光记》、《西京杂
记》）及当时专门做墓室壁画、石刻艺术、
雕塑等的民间画工。如山东省莱西县乐浪
汉墓中发现的漆绘上有这样的记载：“始
元二年，蜀西工长广成，垂何放，获工卒史
信，守史母弟，音夫索善，佐胜，霖工当，画
工文造。 ”在山东嘉祥武家林石刻艺术品
上就有刻工孟孚、李丁卯、孙宗的名字，并
在“武梁碑”上留有“良匠卫改雕文刻画”
的款识。 汉代等的绘画兴盛，画工也跟着
多起来。 这些画工的绘画技巧和思想，对
民间画工无疑有着巨大的影响。但是在民
间的画工，虽然可能是兼业或专业，当他
们成效显著时，被邀请进宫供奉。 所以不
论是宫廷“画工”还是民间艺术家，在绘画
技巧、绘画思想及审美意趣等方面无不是
相互影响着。
洛阳汉墓壁画全部出自民间画工之

手， 他们的杰出才能在作品中有具体体
现。画工的思想来源主要有几个方面：一、
社会主流意识的影响和民歌、 民谣的影
响。 二、师徒传承，绘画方法口诀的延续。
三、民间画工与文人画家之间的交流与影
响。在绘画方面，我国很早就有宫廷画家，
如周代的冬官画工， 汉代的尚方画工、黄
门画者等都是如此。 四、画工的亲身体会
和审美理想。这些都充分地体现在汉代壁
画里，在艺术样式和风格上有明显的地域

性和传统性。
民间画工的美术活动是职业性质，他

们的经济地位一般是贫困的，不得不依赖
美术劳动作为谋生的手段。他们生活在社
会最低层，以替人作画谋生，常年在阴暗
潮湿、低矮狭小的墓室里作业，他们无法
和宫廷画家相比， 但他们肯定受其影响。
“画工的能力一般体现在三个方面：一、对
题材的理解， 体现在原始神话的典范性、
避邪趋吉的功利性和对待时空的任意性

方面，具有强烈的主观色彩和极大的自由
度。二、师带徒、父传子的传袭方式和口诀
的教授方法呈现出程式化、 符号化的特
征。三、拥有着自主性和自由的创造性，在
自我的审美观和特定的题材中创造绚烂

美妙的壁画艺术。 ”画工准确地用简练有
力的线条来表现不同身份、 相貌的人物，
用想象和熟练的技术表现着升仙神异、天
象星宫和日月星辰。
翻开中国绘画史一看，庞大的画家群

体中，没有哪一位画家的艺术风格不是由
画工艺术演变、发展而来的。因此，画工在
中国古代绘画史上占有不可磨灭的杰出

地位。正是这些画工的努力才让我们看到
当时绘画风格和内容，以及当时的绘画技
法和艺术表达形式，为后世研究当时的绘
画艺术提供了重要的依据。
汉代作为中国绘画史上一个兼收并

蓄、承前启后的历史时期，其绘画既承续
了前代绘画技法和语言的元素，又影响了
其后绘画语言和技法的丰富和多元，是中
国绘画史上一个阶段性的整合时期 ，因
此，从洛阳汉墓壁画就可以看出中国壁画
艺术技巧的继承与发展关系。
汉墓壁画是汉代绘画艺术的重要组

成部分，也是中国早期绘画历程中一个重
要环节。 在继承战国绘画艺术的基础上，
汉墓壁画进一步拓展了先秦绘画的表现

领域，丰富和完善了中国传统绘画的表现
形式和技巧，同时还创造了一些新的表现
手法。可以说以汉墓壁画为代表的汉代绘
画艺术把中国早期绘画推进到了一个全

新的高度，为以后中国绘画的发展和全面
繁荣奠定了坚实的基础。
注 释：

①黄明兰、郭引强：《洛阳汉墓壁画》，北京
文物出版社，1996年版，第8页。
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1988年版，第74页。

（作者单位：洛阳师范学院美术学院）

编校：郑 艳

164


