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“造像塔”这一称谓虽已在一定范围内

广泛使用，但并没有得到学术界的确认，历

代著述中，也均找不到“造像塔”的定义。随

着考古发现，山西、甘肃、河南各地先后出

土了既有造像碑的性质与功用，又有塔柱式

造型的佛教雕刻的新的石刻形制，一些研究

者根据其造型样式与基本功用，称之为“造

像塔”。特别是山西省沁县于 1959年出土了

大批北朝石刻，其中有 50多通、760余件柱

体状四面开龛造像石刻，当地人称“造像

塔”。同时还有一批历代单体造像同地发掘，

这批石刻因发掘于沁县南涅水得名，统称为

“南涅水石刻”并建馆陈列。其中以柱体状四

面开龛造像塔式石刻最具特色，因其独具民

俗特色而又被誉为“中国民俗石刻第一馆”。

一些近现代论著中把这种柱体式造像艺

术称为“塔柱式”造像，有些专家则把这种

雕刻造像形制归纳到造像碑的范畴，称为

“四面体柱状造像碑”①。但传统的记事形扁

平石碑与所谓的“四面体柱状”造像碑在造

型样式有着本质的区别。在中国本土石刻艺

术中，从成像时间上来看，能够在视觉概念

上与“四面体柱状”造像碑相似或相近的只

有汉代以及魏晋南北朝时期的扁平的造像碑

与汉代墓室、墓地中的神道柱等立体石刻。

而这些在视觉概念上与“四面体柱状造像

碑”相似的汉代墓室、墓地祠堂中存在的立

体柱式造像，只能看做是我国古代盛行的土

葬墓室中的建筑构件，其作用也只是为了表

识衡路或者可看做复制现实生活场景而已。

有时它的作用更接近于上古尧舜时期的诽谤

木，与为弘扬佛法、体现佛教文化，为信徒

观象、礼拜的所谓的“四面体柱状造像碑”在

功用、性质方面存在着本质上的差异。2003

年，文军在其《陕西古代佛教概述》一文中

称:“如果说石窟是以平面展开的方式来表现

佛教的内容的话，那么，造像碑就是在以一

个立体的微缩方式来表现一切。这样的艺术

形式，可以说是石窟造像的变体，是微型石

窟。”并称:“它的立体空间与石窟相比虽然

很小，但是它的内容的丰富性并不比石窟逊

色。”②将此文引至此处来说明这种体柱状塔

式造像的形制与作用甚为贴切。

南涅水造像塔以底宽顶窄的四方形石块

叠垒数层而成（见图 1），在外形上与中国古

代建筑中的塔式建筑极为相似，并在某些构

建上有刻意模仿建筑的式样，故以塔称之 (见

图 2)。每个石块均四面开龛,石壁开有单龛、

双层双龛，主龛两侧又开对称的两小龛的三

龛，或开双层四龛，也有模仿千佛龛的多层多

龛等各种样式。一层石塔四面龛形有取用完

全统一的一种样式，而龛内佛祖、菩萨取多种

造型；也有四个龛形变化不一，龛内人物造型

趋于同一的样式。龛内均雕刻佛祖、弟子、菩

萨等造像，有单佛独坐莲台，也有二佛并坐，

还有诸多刻画佛传故事的画面。这些造像或

赤足站立于莲台上，或结跏趺坐于莲台，或正

立正坐，或侧身站立，或讲经说法，或静目深

思，尊尊雕像体态端庄，神姿安详（见图3）。

南涅水石刻造像塔在题材内容与表现手

法上，既受到佛教自身发展历程的影响，又

和当地的文化思想、经济发展以及政治背景

有关，其艺术风格与同时期相邻地域的石窟

造像艺术、造像碑石刻艺术大致相同。主要

受到以洛阳龙门石窟和大同云冈石窟为中心

的两大佛教艺术风格的影响，以造像塔、单

体造像、造像碑为主要形式，多以释迦、弥

勒、三世佛、释迦多宝并坐、七佛为主要题

材，另有众多的胁侍、护法、力士、供养人

和佛经故事。

南涅水石刻造像塔是我国民间石刻集大

成者，以北魏造像为主，历北朝、隋唐直至

两宋，题材内容丰富、风格多样，与同时期

同地域的佛教造像有众多联系，而又独具自

己的个性特点。它将印度原有的佛教造像题

材与中国传统文化和雕刻技艺在造像艺术中

完美结合，将少数民族的审美时尚与博大精

深的汉族文化融合统一。南涅水石塔开龛造

像在龛楣、龛柱的装饰上更加华丽繁缛，充

分体现了民间石刻的世俗化倾向，从中可以

感受到北朝的审美风尚。中国古代的石雕艺

术在长达数千年的历史发展中，逐渐地由幼

稚到成熟，并吸收了域外文化精髓，取得了

辉煌的成就。

南涅水石刻造像中的服饰样式既沿袭了

印度佛教造像中常见的“通肩式袈裟”和“袒

右肩式袈裟”，又出现了具有汉文化特色的
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“褒衣博带式袈裟”、“双领下垂式袈裟”，也

有独具北方少数民族特色的“圆领式袈裟”。

菩萨多头戴宝冠，宝缯垂于肩，项饰璎珞，臂

贯环钏，腰束长裙。披帛从双肩下垂交于腹

部，再折上搭于肘或臂上，也有头戴文士头

巾，手持莲花和纨扇，宽袍博带的文士形象。

供养人多头戴笼冠，广袖宽衣，长裙曳地，表

现出当时普通民众的审美风尚。

在人物形象上，南涅水石刻造像的风格

表现出明显的“汉化”的痕迹，人物形象多

具有“秀骨清像”式风貌。除此之外，一些

人物形象也有鲜卑化的倾向，多具“丰满健

壮”的风格，体现了我国北方民族淳朴健壮

的形体美。北朝后期则有了“圆润丰腴”的

佛教造像风格倾向。在表现方式上，将高浮

雕、浅浮雕、减地平雕、阴纹线刻巧妙结合，

综合运用平直刀法、漫圆刀法等技艺，表现

技法多样自由。

与南涅水造像塔类似的造像形式并不多

见。陕西凤翔博物馆藏一北周天和年间四面

造像塔正是印度佛塔向中国造像石塔发生转

变的实证。这通石塔是青石岩雕刻而成，通

高 71厘米，基座边长 32厘米。上有圆形覆

钵体，四角刻单瓣仰莲叶，有天圆之相；中

间另有方形塔身，符合地方之说。方形塔身

四面开龛，龛中雕刻佛像，下有基座，一面

刻有题记。这一石塔造像很明显源于印度

“平头四壁凿龛”的形式，只是覆钵体与四方

平头的上下位置作了相应的调整，不同于印 李 峰 中北大学体育与艺术学院艺术系讲师

度“下为覆钵体、上为四方平头”的形式，更

符合中国“天圆地方”、“天上地下”的天宇

观。佛龛也因形制与材质的限制，造像较小，

但在立面造型上形式、题材、内容反而更丰

富，雕刻技法也更加民族化、多样化。这种

造像艺术与河洛地区的三面开龛、四面开

龛造像碑艺术极为类似，但与南涅水造像

塔层层叠垒的形式有所差别。据载，1971

年，甘肃省庄浪县良邑乡李家嘴村曾发现

一塔柱形的佛教石刻造像，研究学者对这

一造像称为造像塔。据描述，此塔共有五

级，通高 1.76米，平面正方形，底边长 43

厘米，顶边长 28厘米。③该塔造像与南涅水

石塔的特点基本一致，也没有塔基、塔刹诸

件。不难推测，此佛塔与南涅水造像塔本为

一源，是同一时期的造像作品，其顶刹也应

类于南涅水造像塔，塔顶应是中国传统建筑

屋顶形。

山西省沁县位于太行山西麓、太岳山麓

以东，古之沁县为兵家必争之地，有“冀州

门户，潞泽咽喉”之称。铜 是沁县的古县

名，也是中国历史上最早建制县之一，汉时

设县制，后又有“涅”等称谓。“《左传》‘秋，

郑伯如晋，晋人讨其二于楚也，执著铜 ’。”

“不畏寇盗，而不畏燥湿，今铜 之宫数

里⋯⋯”晋杜预注：“铜 ，晋离宫。”“春秋

时属晋，汉为晋大夫羊舌氏食邑，汉分羊舌

氏故地置铜 县，魏晋因之。后魏改义宁郡，

以汉谷远县地置沁源、安泽二县为属。隋初，

郡废，置沁州。”“涅河，出县西北分水岭下，

至邑西五里合潭水东流。”④南涅水，位于涅

河以南，故称之。古称“涅”地，位于“铜

”故城之西北郊，为一繁华之所，至今民

间仍有礼佛风尚。据县志记载，《隋书·地理

志》铜 县注：“有旧涅县，后周改为阳城。

开皇十八年改为甲水。”《魏书·地形志》阳

城县注:“二汉、晋属上党，曰涅，永安中改。

有涅城。覆甑山，涅水出焉，东南合武乡水。”

又按《后汉书·郡国志》云：“涅有阙与聚。”

处于晋之东南入冀、豫的交通要道之上，也

为陕甘越太岳入太行、下中原之要冲，东西

方位看处于陕甘、河洛之间，南北方向上看

又处于大同、洛阳正中，北朝造像形制风格

皆汇于此，进而形成独具特色的塔式造像形

制也正在情理之中，只是有待于学术界对

“造像塔”做进一步的考证与研究。
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