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艺术与人文

摘要：大足北山石刻拥有从唐末至两宋各时期的地藏造像共计
36龛之多，这一现象就整个四川地区只此一例。试从两个大的方面入
手来探讨在该处形成密集地藏造像的原因：一是为什么在北山而非其
它石刻群。二是为什么是地藏菩萨像而非其他神象。通过提出问题，
分解问题，并结合现有的研究成果、历史背景资料及现场考察一手资
料，最后总结形成北山拥有众多地藏造像的成因。

关键词：北山石刻；地藏菩萨；造像；地藏信仰

大足北山古名为龙岗山，因地势曲折如龙而得名。唐末昌州
刺史韦君靖据此建寨，从此开始了佛像的雕凿。北山最大的窟龛
群山是佛湾，现遗有窟龛二百九十余，大小造像三千六百多躯，
包括唐、五代十国、宋、明各时期的造像。[1](P241)

北山石刻因“观音”而闻名，尤以125 号的“数珠手观
音”、136号 “心神车窟”的数珠手观音、如意观音、玉印观
音、六臂观音和113号的“水月观音”等为代表，被誉为“中国
观音造像的陈列馆”。通过实地考察发现北山除拥有精美典雅的
观音菩萨，这里还拥有从唐末至两宋各时期的地藏造像共计36龛
之多，占北山石刻造像总龛数的百分之十三，这样大量出现地藏
菩萨造像石刻群不但在大足仅此一处，甚至在整个四川地区也找
不到第二处。

如上所述，就北山石刻拥有大量地藏造像这一现象，本文试
从多角度探索在该处形成密集地藏造像的成因。

一、地藏菩萨概念、地藏信仰传播与发展的基本概况
地藏菩萨在中国佛教界，被视为四大菩萨之一，与文殊、

普贤、观音并列。目前在我国发现最早有明确纪年的地藏造像，
是河北省隆尧县宣务山唐高宗年间。[2]由此可知，至少在初唐时
期地藏信仰已传至我国。早期地藏造像多见于龙门石窟。到八世
纪后，我国造像中心转移至敦煌、四川等地，因此地藏像也多见
于这两地。敦煌的地藏像多以壁画、绢麻、经册和图本等形式出
现，而以大量立体石刻形式出现是四川的广元、安岳、大足等地
区，其中大足地区的地藏像又以北山数量最多，造像最集中。发
展的线路是从川北向川中传播得。我国地藏信仰源于佛教，而终
又根植于世俗。地藏菩萨以其宏大誓愿：“众生度尽、方证菩
提；地狱不空、誓不成佛”，在民众心中形成慈悲怜悯的形象。
伴随着造像的产生地藏信仰在短时间内得到广大民众的普遍崇
敬。

二、北山石刻拥有大量地藏造像的成因分析
（一）在北山而非其它地区石刻群的成因
1.北山地区在当时历史时期拥有相对安定社会环境及物质保

障
任何一处具有一定规模的石刻群都是建立在当时历史时期

拥有相对安定社会环境的基础之上。北山也不例外，据大足县志
记载：“僖宗乾符年间时当黄巢起义，天下骚然，三川沸腾。蝗
旱相仍，兵戈四起，人不聊生，遂合集义军，招安户口，抑强扶
弱，务织劝农，足食足兵，以煞去煞。景福元年，韦君靖在龙岗
山建立永昌寨，粮贮十年，兵屯数万，以设险自保……”在这样
的社会历史背景下，北山拥有了相对安定社会环境。韦君靖在建
“永昌寨”的同时，为祈神保佑，率先在北山开石造像，北山石
刻是在这样的历史背景下孕育而生，后经历代相继开龛造像，才
形成了这样一处被誉为“中国观音造像的陈列馆”的佛教造像石
刻群。

2.北山石刻因开凿年代较早且无统筹规划，造像的内容由百
姓信仰所决定

北山有明确纪年是开凿于唐景福元年（892）；宝顶虽无题
记，但目前关于宝顶的各种研究成果皆指出宝顶应为南宋造像，
少数为明清补刻[1](P371)[3][4]；南山石刻为南宋绍兴年间；石篆山
开凿时间为北宋元丰五年（1082）至绍圣三年(1096)；石门山是

开凿于北宋绍圣元年（1094）至绍兴二十一年（1151）；
其余石刻群开凿时间也均晚于北山，多在宋以后开凿。[5]由

此，北山石刻应为大足地区开凿较早的一处佛教石刻群。北山石
刻另有一显著特征亦可证明北山石刻开凿时间较早，即北山拥
有大致约占总窟龛数一半的五代时期造像。[6]这样大规模五代造
像在大足地区甚至整个四川都屈指可数。在唐末时期大足地区尚
无大量造像，而北山石刻已有一定规模，众多信徒也因北山石刻
及“永昌寨”的安定和富足而慕名前来出资造像、烧香祈福。从
北山的造像窟龛的排列散乱以及现存的大量题记中可知，北山石
刻是一处无统筹规划、由民间出资人自发式散乱开凿的石刻造像
群。既然北山石刻主要是由民间自发散乱开凿，那造像内容自然
由民间出资人的信仰决定。

3.在石刻营造模式方面，除北山外大足其余处石刻不具备大
量重复雕刻地藏像的可能

大足石刻中最具规模的摩崖造像首推宝顶，该处是预先有
着严密整体规划的佛教造像群，担负着感化众生，劝人信佛的宣
传意义，表现众多题材和内容；南山、舒成岩两处为道教题材摩
崖造像；石篆山、妙高山两处是集儒、释、道三教共存的摩崖造
像；石门山、峰山寺两处是佛、道二教共存的摩崖造像。以上几
处大足地区规模较大造像群皆不具备重复雕刻地藏像的营造模
式，而大足其余处石刻群规模较小，都远不及北山。

（二）大量重复雕刻地藏菩萨造像而非其他神象的成因
1.地藏信仰顺应百姓需求，与我国伦理道德相一致，因而在

短时间内深入民心
自初唐地藏信仰传入我国后，至五代两宋地藏信仰进入发

展高峰期，而大足北山的开凿正处于此时期。在传入时间前后方
面来比较，地藏信仰在传入中国的时间上较其他菩萨信仰，如观
音、文殊等要晚得多。观音信仰早在南北朝时期已在我国流行，
其形象深入人心，成为一个救苦救难的慈悲观音菩萨。而地藏信
仰要比观音晚200多年至唐初才传入我国。从地藏的经典《地藏
本愿经》中可以找到地藏信仰在短时间内深入民心的原因，经中
如此写道：“有新产者，或男或女，七日之中早与读诵此不可思
议经典，更为念菩萨名可满万遍，是新生子或男或女，宿有殃报
便得解脱，安乐易养，寿命增长。”经所描述信地藏菩萨的好处
对生活在中下层的百姓有着不可抗拒的吸引。经中还强调了世俗
供奉的方法：“若以塑画或金、银、铜、铁做地藏菩萨之形象，
于所居处，烧香供养，可得十种利益，即土地丰壤、家宅永安、
先亡升天、现存益寿、所求遂意、无水火灾、虚耗辟除、杜绝恶
梦、出入神护、多遇圣因。”这十种利益能在最大程度上满足了
百姓的美好愿望，同时也造成地藏造像兴盛的原因所在。特别在
经中提到地藏孝顺和超荐父母、驱除疾病的大愿与我国本土儒家
思想及伦理道德不谋而合，顺应民心，这也是地藏信仰能够在短
时间内深入人心的重要原因之一。

2.客观经济条件制约只能有选择进行造像
由于佛教中的人物形象众多，民间出资人受经济能力限制，

在开窟造像时只能选择与切身利益最近的神像进行雕刻而不能面
面俱到，因上面提到信仰地藏的好处正是百姓最迫切的 需求。
因此，形成大量地藏像重复出现的这一现象。

三、结论
总结以上几方面，北山地区在当时历史时期因社会环境相对

安定，使北山成为大足地区开凿较早、时间跨度较长的石刻群。
在韦君靖的率先开石造像的引领下，大量民间信众也相继在此开
龛造像祈求保佑，从而形成北山这种自发式算乱的营造模式，在
经济条件限制及地藏信仰与人们的精神需求相一致等情况下，造
就了这里拥有大量普度众生的地藏菩萨造像，北山也率先成大足
地区百姓寄托精神愿望的佛教圣地。

试论四川大足北山石刻地藏造像众多之成因
苗鹏   （陕西西安美术学院雕塑系   710065）
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摘要：中国园林设计有着悠久的历史传统，经过几千年的发
展，已形成独特的个性，中国古典园林与法国式园林和阿拉伯园林一
道，并称为世界三大园林体系。中国园林设计以其曲折多变的造型和
自然野逸的意趣在世界园林设计史上享有崇高地位。早在七八世纪已
传到日本，18世纪又远传欧洲，引起英、荷、德、法等园林设计者的
纷纷效仿。中国园林被誉为世界园林之母，是中国古代设计文化的杰
出代表之一。

关键词：中国园林；特点；世界；独有
Obstract:Chinese garden designing has a very long history,with 

thousands years of development,it has formed its own unique character.
Chinese classic garden together with the French garden and Arbic garden,are 
regarded as the threeworld garden system.Chinese garden designing enjoys a 
sublime status in world garden designing history for its flexuous changeable 
appearance and natural,wild ambience.As early as the 7th or 8th century,it 
reached Japan and in the 18th century,it has been spreaded to Europe 
and was inmitated by various designers from Britain .Holland.Germang.
France.ect.Chinese garden designing ,know as father of the world garden 
designing,is an ontstanding representative of ancient Chinese designing 
culture.

中国的园林设计有着悠久的历史传统，最早可追随到公元前
16世纪的商朝。在甲骨刻字中，出现有“囿”字，表明苑囿的出
现不晚于商代。《史记》载商纣士曾“益广沙苑台，多取野兽飞
鸟置其中”。西汉时期出现了最早的私家园林，规模也不小，追
求对自然山水的形似。魏晋南北朝是中国园林设计的转折时期，
也是山水园林的奠基时期，唐宋时期，中国文学和艺术达到了前
所未有高度，园林设计也被推向更高的审美层次。明清时代是中
国古代园林设计的顶峰时期，无论在理论上和实际上都有超出前
代的辉煌创造。

中国人崇尚自然，认为人应该顺其自然，保持人和自然的
同一性，即“天人合一”。这种审美观对中国的山水园林的设
计影响至深。中国园林设计的价值取向，符合老庄的“返璞归
真”“道法自然”的哲学思想和审追求，体现汉代董仲舒的“以
类合之，天人一也”。明代园林设计大师设计成《园冶》说：
“虽由人作，宛自天开”，这句话概括了中国园林设计的最高境
界。

中国园林建筑空间的处理，一般是开敞疏通。建筑物常与山
池、花木共同组成园景。园林中的屋宇种类常见的有厅堂、轩、
馆、楼、台、阁、亭、榭、廊、舫等。房屋之间常用廊子串通。
空廊、空门、空窗、透空屏、风格扇等手法的运用，空间组合
的处理，到达了很高的境界。房屋的位置、形体、大小、比例、
艺术处理等方面，均由功能与构图而随机应变。亭是休憩眺望之
处，不仅造型丰富多彩，而且在园林中起着“点景”与“引景”
的作用。

中国园林还从中国哲学中吸取了丰富的养料，先秦诸子哲学
中一个重要的观念，即“虚”与“实”的辨证统一，虚中有实，
实中有虚，虚实结合，既是一个哲学宇宙观的问题，又是中国美
学思想中的一个重要问题，这个问题对中国各门艺术，尤其是
中国园林建筑，产生了深远的影响，形成了中国园林“惜景”、

“盆景”、“隔景”等许多处理空间的方法。中国园林建筑正是
通过这种种方法，来运用虚实对比的手法美学思想，创造空间、
扩大空间，丰富空间的美感，在有限的环境中创造出无限的意
境。

中国园林还十分精通花木的配置。从许多历史文献的记述
中也可以看出古代苑囿，园林中花木之繁盛。园林从它一开始的
草创阶段，便离不开花木的种植，或者换句话说：“园林就是以
种植花木而起家的。”《园冶》中有不少句子如“梧阴匝业，
槐荫当庭”：“插柳治堤、栽梅绕屋”；“院广堪梧，堤湾宜
柳”；“风生寒峭，溪湾柳间栽桃，月隐清微，屋绕梅余种竹，
似多幽趣，更人深情”等。均涉及到花木的配置，即在什么场合
适合于栽种什么样的花木问题。树木花草的栽种，不仅是为了绿
化，而且赋予了诗情画意。窗外花树一角，即折枝尺幅；山间古
树三五，幽草一丛，乃模拟枯木竹石图，特意突出花草树木的英
姿，同时强调品种的地方特色。

中国园林的另外一个重要特点便是擅长借景。在《园冶》一
书中，总结为五种方法，即“远借、邻借、仰借、俯借、应时而
借”。借景就是将园林以外或近或远的景物巧妙的引借到园林中
来，成为园景的一部分。中国园林十分强调曲折多变。无论皇家
园林还是私家园林，都追求“以有限面积创造无限空间”，因而
在设计布局上常划分若干景区。各景区的面积大小和配合方式力
求疏密相间，主次分明幽曲和开朗相结合。

各景区的设计，有的以封闭为主，有的用封闭和空间流通相
结合的方法，使山、池、建筑和花木部署有开有合，互相穿插，
以增加各景区的联系和风景的层次，使游人在欣赏这些丰富景观
时像一幅连续的画面，不断呈现在眼前，动中有静、静中有动，
动静结合。

中国园林建筑艺术有着鲜明的民族特色，体现出传统的民族
文化心理。中国古典园林与法国式园林和阿拉伯园林一道，并称
为世界三大园林体系。十分强调对比手法在园林建筑艺术中的运
用。例如：体量对比、色彩对比、光影对比、动静对比、空间的
收与放、质感对比、形状对比、疏与密的对比。

中国园林设计以其曲折多变的造型和自然野逸的意趣在世
界园林设计史上享有崇高的地位。早在七八世纪已传到日本，18
世纪又远传欧洲，引起英、荷、德、法等国园林设计者的纷纷效
仿。中国园林被誉为世界园林之母，是中国古代设计文化的杰出
代表之一。
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