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摘要：墓室壁画是中国传统壁画历史长河的重要分支，作为汉

代地上的壁画比其他绘画艺术形式更充满了一丝神秘，它沉寂于地

下，在冥冥之中，或指引死者赶赴极乐世界，或是复制主人生前的生

活以期永享盛世之乐。本文以东平商城汉墓壁画为研究对象，从壁画

墓的构造及艺术性方面进行了系统的梳理和研究。结合最新的考古历

史等相关资料，对墓室壁画的题材、布局、材料、制作工艺等方面进

行了深入的阐述、解析。

关键词：墓室壁画；墓室构造；布局；矿物颜料

2007年10月东平县汽车站南面一工地在施工过程中发现一处

汉代古墓。据介绍，从壁画的服饰及以往的考古发现判断，这座

古墓的年代应该在两汉时期。壁画内容非常丰富，墓顶绘有云气

纹和金乌，门楣、墓室壁上以人物为主，间有鸡、狗等动物。主

题有敬献、拜谒、斗鸡、宴饮、舞蹈等，画面形象神情各异，惟

妙惟肖。   

此次发现的壁画画面色彩艳丽，造型比例匀称，线条简练流

畅，刻画细腻精美，形态生动逼真，反映出汉代画匠高超的艺术

水准和绘画技巧。①

一、沉寂千年的地宫
据资料记载该墓总体呈东南、西北方向，墓门向西北。古

墓南北长5．35米，东西宽3．66米，高3米，主要是依次排开的

四个墓室，中间两室较大，应是墓主人墓室，左右室较小，应是

摆放葬品室；四个墓室的前面还有一个墓室，壁画就在这个墓室

的石块上。壁画主要位于墓室的门口和墓室内四壁，墓葬结构规

整，壁画内容丰富，保存完好。

北部画像内容分三层，上层是《列女传.梁寡高行》记载的

“梁高行拒王聘”的历史故事。此画像故事分两幅，一幅是梁高

行站于右方，头戴花冠，身前一男子跪拜双手持聘书。另一幅则

是右手持镜照面，可能已经割了鼻子。而左臂长袖后甩，似是

拒绝之意。主要描述当时流传的梁国一位妇女在丈夫死后，经常

有许多的王公贵族乃至国君来追求这位女子，但她却拒绝了所有

的人，并割掉了自己的鼻子以避免再嫁。故事下方是“孔子见老

子”的故事，亦分为两幅。先是孔子、老子二人相对，老子略显

瘦小，身稍外侧，右手抬至胸部，左手微曲置于胯部，微微侧首

看向孔子，似有拒绝之意。孔子身材则显魁梧肥胖，身体前倾，

双手拢于胸前，首微扬，面向老子躬身作谦虚问礼状。第二幅是

二人互相拱手相对，犹如尽兴交谈。这些画面都是汉代标榜儒家

伦理崇尚儒家思想的体现。第三层画是斗鸡图和出行图。

南壁踏鼓图中一伎女长袖舞动、身体扭动，双足腾挪踏击身

围数鼓，回首观望主人，形象极为生动传神。主要是描绘墓主人

生前的生活经历和与之相关的家居生活场景。

西壁及门楣上为方相氏驱疫仪式图，此场面是在进行大傩

(一种驱逐瘟疫和鬼怪的仪式)。图中方相氏形象夸张，环眼朱

口，面相丑陋，左手持一圆状物置于胯部，右手持斧。其上方一

女子穿长袖法衣舞动，一女子双手提拽恶鬼双足掷向釜中，而恶

鬼双手抚于釜沿，作挣扎状。后一女子手持经幡作送行状。方相

氏左上方横梁上并列十二神，姿态各异，都是属于辟邪的各种神

灵和人物，目的是为了充当镇守墓主安全的守护神。

墓室顶部满绘星云纹，云纹中一红色圆形内绘金乌，作展翅

飞行状。神话中说，太阳里有金黄色的三足乌鸦，古人就把“金

乌”作为太阳的别名，也称“赤乌”，都属于宇宙天象的范畴，

用意是让墓主人在死后的世界也能看到和生前一样的日月星辰。

二、石仗上的炫彩
东平商城汉代墓室壁画的支撑体是由巨大而规矩的石块或石

板垒砌而成，石块之间有榫卯口连接，异常稳定坚固。从石料的

质地看，主要是产于山东本地的石灰岩青石，与山东发现的大量

汉代画像石所用石材类似。从这些基底的石材和结构来看，当时

已经基本采用了类似于模件化的生产工艺。

壁画的结构由支撑体、白灰层和颜料层组成。制作方法是先

在凿磨过的石板上涂一层白灰（也有可能是先抹一层铅丹，再涂

抹白灰层）；然后用以水调和的矿物质颜料在这层白灰层上施彩

作画，在这一过程，颜色和墙壁就会永久的融合在一起。

据资料记录，通过X射线荧光分析和X射线衍射分析结果可

以看出，这组壁画所使用的颜料为矿物颜料。其中蓝色颜料是石

青；绿色颜料是石绿；红色颜料是朱砂和铅丹；白色颜料为铅

白；黑色颜料是炭黑；青色颜料根据分析结果可以看出是一种比

较少见的颜料，是一种名为中国紫（硅酸铜钡）的颜料，这在以

往的汉代墓室壁画中还是比较少见的。②观察发现，壁画颜料层

下面有大量红色颜料，在画面下是随着图案轮廓均匀分布，在白

灰层下则是不规则的大面积存在。由此推论，壁画整体的绘制顺

序可能为：大体规划构图，画出上幅与下幅的分割线；先用墨线

勾勒出图案轮廓；再用矿物颜料平涂进行设色；最后对图案的细

部进行细致描绘。

三、与同纬度同时期壁画墓的比较
山东迄今已发现多座汉代壁画墓，壁画保存相对较好的主要

有梁山后银山谆于卿壁画墓、枣庄临山汉墓。

梁山汉墓壁画墓在山东梁山县后银山。考古鉴定为东汉中期

壁画墓。此墓分前后两室,壁画主要是位于前室东、西、南壁及

室顶。前室顶及北部棺室的门券上还绘有日月云气等花纹。壁画

内容主题非常明确，结构比较严谨，画法颇为纯熟，笔法粗放有

力。

枣庄临山壁画汉墓是鲁南地区少见的有壁画的汉墓，墓壁画

的北壁、东壁已经破败，无法看清原貌。从壁画内容来分析似为

亭院图，绘图手法上已经开始使用了用大笔涂刷的写意法，施色

但不勾轮廓的没骨法；在构图上，从院柱及柱础物像的绘法比较

大，院外亭阁及马较小来看，已经开始讲究比例和透视等关系。

以上所列的汉墓，都有彩绘壁画出现，东平商城墓室壁画与

以上墓室壁画比较出以下几点。首先，从内容上说，以上两座墓

室壁画题材上以历史故事以及表现墓主生前的生活场景为主，而

东平墓室壁画在内容上更为生动丰富，壁画中各类人物形象多达

48人次，其中尤以绘制于门楣内侧的12个人物形象神情各异，惟

妙惟肖。反映出汉代画匠高超的艺术水准和绘画技巧。其次，东

平商城墓室壁画完整性在附近地区的考古发现中是非常罕见的，

其价值不可估量。最后，东平墓室壁画用色上更为丰富，在表现

手法上更为多样。壁画色彩以蓝、绿、黑为主，间有红色，绘画

线条清晰，色彩较为鲜艳。

总之，墓室壁画由于形成年代都比较久远，再加上自然和人

为的因素，能够完好的保存至今的少之又少，多数都受到了不同

程度的损坏，很多壁画脱落严重，图像变得漫漶不清，这对于研

究汉代墓室壁画带来了极大地困难。而此次发现的东平商城汉代

墓室壁画结构完整，图像保存完好，实属难得一见，为我国早期

绘画研究提供了重要的实物资料，是山东乃至全国的汉代壁画和

沉寂千年的绚彩天堂
——东平商城汉代墓室壁画研究

王 岩   （山东艺术学院美术学院   山东济南  250000）
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摘要：中国的绘画史上留下大量的画论、技

法等著作，为后世学画者提供了宝贵的资料。清

代龚贤的《山水画课徒稿》，就是在长期授徒而

积累起来的比较完备的学习山水画的绝佳教材，

本文对龚贤《山水画课徒稿》的山水教学理念予

于剖析，阐述其课徒稿“取证传统”“造化为

师”的内涵，揭示其课徒稿的艺术价值及其对当

代山水画教学的启示。

关键词：画谱；山水画课徒稿；造化为师

一、龚贤的生平
龚贤，字半千，号野遗，又号柴丈，别号

其多，明万历四十六年（1618）冬生于江苏昆

山，他是十七世纪我国南京地区著名的爱国山

水画家，是当时画坛上“金陵八家”之代表，

同时又是一位很出色的爱国诗人。

龚贤十三岁时始学画，十四岁时与杨文

骢同师董其昌。后又受益于李流芳、李永昌、

恽向、邹之麟等画家。交游甚广，有诗名，

一生清贫，但始终正直耿介。据《昆新县志》

卷三十八著述目，龚贤的著作共有五种：《诗

遇》《半亩园诗草》《半亩园尺牍》《草香堂

集》《中晚唐诗纪》。而作为一个山水画家，

龚贤把自己在山水画的创作中总结出来的经

验，将授徒的绘画技法用“课图画稿”的形式记录下来，为后世

学习山水画留下了宝贵的资料，至今被当作是习作山水的绝佳教

材。

二、关于课徒画稿
龚贤曾以授徒为生，在授徒过程中留下大量的“课徒画

稿”。课徒画稿是画家以教学为目的，在教学过程中给学生示范

的绘画稿。课徒画稿不仅记录了画家的绘画技法，更多地展现了

画家诸多的教育理念及其在艺术创作中的体验和感悟。

自魏晋以来至清初，历代大画家中，有画论传世者不乏其

人。早在南齐时期，就有谢赫在《古画品录》中提出的六法，其

中“传移摹写“就指明了习画者应该重视临摹的意义。此后，又

有北宋年间出现的《宣和画谱》，尽管它对宫廷名画记述颇为周

详，但只有文字而无图录。至南宋时期宋伯仁编著的《梅花喜神

谱》，在书中收录了梅花图样一百多种，才有了渐趋完善的画学

图谱。以后便在此基础上丰富起来，形成了可依靠图画形象、文

字解说的可供学习和研究的资料。而有个人授人真传的课徒画

稿，而又最值得称道的，大概只有龚贤一人而已。而他的课徒画

稿，则更加突出了画学传播中直接与间接的特性，显示了教与学

的互动效应。

三、龚贤课徒画稿的内涵
龚贤课徒画稿与一般的画谱不同，他在给学生上课时，既有

图解示范，又有文字讲解，深入浅出，通俗易懂。秦祖咏在《桐

阴论画》中说龚贤所著的《画诀》，“言近旨远、精确不磨，初

学者最宜探讨”。龚贤善于吸收前人之长，又善于在实践中独辟

蹊径，他在课徒稿中提出：“我师造物，安知董、黄。”显见他

并不模仿死板的图式，而更多的是在大自然中体验和感悟其理、

其情，以“造物为师”，身体力行。 

如果说，《石涛画语录》以其深奥的哲学精神而光照画坛，

那么龚贤的课徒画稿上，以高标、充实、科学、系统的艺术实践

苦功，探索艺术规律，并将其高层次的创作心得及艺术手段的隐

秘难能之处，深入浅出地公开讲解示范给初学者，实在是值得赞

颂的学画经典之首例。

（一）龚贤山水课徒画稿的教学理念

1.树石法

龚贤提出学画山水“先画树”，《课徒画稿》中开篇就说：

“起手式，画山水先学画树，画树先画树身。”又说，“画树之

功，居诸事之半，人看画，先看树，如看诗者先看二律也”。指

出画山水须先学画树的道理。

接着又点明画树的要求，“第一笔，自上而下，上锐下立中

宜顿挫，顿挫者折处无棱角也。一笔是画树身左边，第一笔讲笔

法，笔法要遒劲……”这里第一笔已经提出画树用笔需注意转折

顿挫，注意用笔轻重、方圆、缓急、干湿等的变化，第一笔就显

示出其变化的丰富性。第一笔完成后，接着画第二笔，第三笔，

他提出：“向左树，先身后枝，向右树，先枝后身，从便也。一

笔能下即下，不能到底即断一断，不可强下，强下即弱。”这是

考虑用笔的连贯性，要笔笔有联系、有呼应。

在介绍完画树起手、枝干的方法后，循序渐进介绍画丛树

的构成。“丛不宜方，大丛之树，根不长。丛不宜欹，大丛之树

枝不奇，丛宜密，烟补隙。……此妙在虚处、淡处、欲接不接

处。”这段话指出画树要遵循自然规律，要注意疏密，空隙，使

之灵动。接着又指出，在丛树中画主树的方法。龚贤提出“主树

多欹者”与“丛树不欹”之说，都是根据画面注意到布置变化的

结果。

山石和树木都是构成山水画的重要元素，固画山石要把握其

外形和质感。不同质感的山石决定了它不同的形状，因而其表现

方法也大不相同，因为山石的形质之多样性，为营造笔墨提供了

丰富的素材。他又在课徒画稿中提出，“正面山如大人，望之俨

然生色不动。群山一从，如列辟朝君之象”，把山石之表现拟人

化，使山石也富有其情，生机勃发，这便能使观者感动，坐而忘

对终日。

2.笔墨法

笔墨是中国画的灵魂，是进行山水画创作的手段。北宋韩

拙《山水纯全集》中说，“山水信有笔墨而成”。没有成熟的笔

墨，便难以形成气韵生动的画面。后梁元帝在《山水松石格》中

提到“信笔妙而墨精”，将“笔墨”紧紧连在一起，之后北宋的

勾，南宗的“水墨渲淡”，都揭示了“笔墨”乃是表现中国画的

生命符号，成为中国画生生不息之根源。因此，对笔墨的追求成

为中国画画家重要的命题。

龚贤在课徒稿中提出：“笔法要古，墨气要厚，丘壑要稳，

气韵要浑。”又说：“笔法要健，墨气要活，丘壑要奇，气韵要
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汉代考古的重大发现，具有很高的艺术价值和考古价值。

注释：

①《中国文物报》， 2008年1月25日， 002版。

②徐军平等：《东平汉墓壁画制作工艺初探》，《文博》，2009年6

月。
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