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鲁迅先生曾赞叹：“唯汉代石刻，气魄深沉宏大。”可见汉代

画像石艺术价值之大。汉画像也称汉画，主要是指存于汉时墓

室、墓阙、祠堂、椁棺等石材建筑物或墓砖、缣帛、粉壁与工艺

品等物体上的图像资料。汉画像中刻画了众多的人物形象，如

神话传说中的伏羲、女娲、东王公、西王母、雷公、电母等；历

史故事中的老子、孔子、忠臣、孝子、贞女、烈士、刺客等；宗

教信仰中的讲经人物与观者；风土人情与社会生活中的“舞者”、

“出行者”、“狩猎者”等诸多种类与形式的人物形象。从神仙到

普通民众，从真实世界到幻想的仙境，包罗万象，应有尽有。

中国画中的人物画在中国画史中是极其丰富多彩的一页。

历经岁月的淘洗，中国人物画得到了进一步的发展与丰富，艺

术语言和技巧日趋完善，审美风格愈见突出和多样化，画家更

是层出不穷，蔚为壮观。如阎立本、吴道子、王维、张萱、周

、梁楷、赵孟 、任伯年⋯⋯他们如同日月星斗，绘画业绩光

耀千古，照亮着中国绘画史绵延的长河。通过研究，可以从中

发现这两种艺术中的人物图像存在着一定的联系。

一、构图上的内在联系

汉画像石这种集绘画和雕刻为一体的特殊艺术形式，成型

技术虽然是雕刻，但依照它的整体艺术形态看又似绘画，因此，

具有绘画的构图表现方式。汉画像石艺术的构图方式，主要是

指对画面空间的表现方式，以及对画面空白的处理方式。汉画

像石对表现空间的构图方式有散点透视法。所谓散点透视法，是

指把眼睛在移动中观察到的物象，集中表现于一幅画面上。其

在构图上又表现出几种不同的形式：一是平视横列法，即刻画

的物象完全在一条水平线上呈横向序列，物象之间的关系只能

靠左右位置或动作来表明，是没有纵深关系的二维空间。如山

东嘉祥武梁祠西壁帝王画像。与之相吻合的中国画人物画有唐

代周 的《簪花仕女图》，唐代张萱的《捣练图》，唐代孙位《高

逸图》等。二是斜视横列法，物象仍基本在底线上作水平横列，

由于采取斜向的透视，在纵深空间里就出现了相互重叠或错列

的物象。如山东沂南北寨村墓车戏和马术图中并行奔跑的马，和

并排坐于车上的人。唐代周 的《双陆图》、唐代吴道子的《送

子天王图》与此构图法也是极为相似的。三是鸟瞰散布法，对

物象采用高点散视的构图，使纵深空间里的物象脱离水平底线，

由近而远地散步于画面，画面的上下显示了远近纵深的空间关

系，如各种战争，围猎，乐舞，庖厨图，楼阁庭院图等。与之相

似的是唐代张萱的《虢国夫人游春图》 等作品。

分层配置法始终是汉画像石中使用最广泛的图像配置方法，

但是那些独立性较强以及必须强调的重要画像内容，则经常采

用独立配置法。所谓独立配置法，就是画面上没有层的划分，每

种题材内容的图像各自占有一个完整、独立画面的图像配置方

法。在墓室画像石中数量最多，最常见的刻在门楣和横梁上的

墓主车马出行图，多数是采用这种配置方法构图的。沂南北寨

村墓汉画像中的“罢鱼龙漫衍百戏”就是一个典型的例子。这

里没有漫衍巨兽而有鱼龙之戏，不过不是文献中说的鱼化为龙，

而是鱼龙并现。龙由马装扮，一伎执戏引之。龙背上安瓶，一伎

立于瓶上，执长 表演。龙戏之后是鱼戏。鱼左一伎单足跪，右

肩抵鱼左手微伸，右手引鱼。

1973年，在湖南省长沙市子弹库一号墓出土了一幅图，被

称为“人物御龙图”，现藏湖南省博物馆。帛画产生的时间在战

国中期晚段，画长37.5厘米，宽28厘米。画幅出土时平放在椁
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于细枝末节，而是选择最能反映画家精神状态和思想情绪的瞬间姿态，加以浓缩与概括性

的描绘，为了艺术的真实而冲破真实生活的束缚，简逸精到，以少取胜。汉画像艺术用“石”，
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盖板与棺材之间，因此一般被认为应是引魂升天的铭旌。该图

中间描绘了一个男子身着长袍，侧身向走，手挽缰绳，御龙腾

游。身下巨龙一足垂立，余足或前伸或高举，龙头似吟啸，冲天

而上，龙尾站立一鹭，轻盈欲飞，人物衣着飘带向后浮动，荡漾

出一派强烈的动感和气势。

这两幅作品的构图是如此相似，都是运用了独立画面的图

像配置法，中间一个龙，人立于龙的上方，只是山东沂南北寨

村墓龙戏图中龙的造型更为精细一些，左右配合的是两个伎人，

而“人物御龙图”中的龙前后却分别是一条鱼和一只站立的鹭。

由此得知，汉画像的构图应该受到了中国画人物画的影响。

二、表现题材上的联系

汉画像石艺术就像是一面历史的镜子，映现出了当时社会

生活的景况。由于其大量的题材内容取之于现实生活，因此内

容相当丰富生动。

马王堆汉墓一号墓中出土的“T”型帛画，是中国传统绘画

中的一件艺术瑰宝，系西汉初年长沙国垂相、第一代 侯利仓之

妻辛追内棺上的覆盖物。这是葬礼中用以表示招魂、导引的铭

旌，用来表示死者身份地位，同时用此“引魂升天”。充分体现

了当时的神仙信仰和时代风尚，折射出汉初黄老思想的影响。从

帛画的艺术特色上来看，“T”形帛画所展示的大千世界之丰富

多彩，不论在汉代，还是在整个中国的绘画史上，都是极其罕

见的。从天上到地下，从过去到现在，再到未来，从人、神、飞

禽、走兽、水族、爬虫，到日月、星云、树木、珠玉、器皿，无

不被披上了神话的外衣，包罗万象，秩序井然。辽阔的现实图

景，悠久的神话传说，渺茫的天国幻想，被结合成一个琳琅满

目、五色斑斓的形象系列。在艺术手法上，画家因势利导，巧妙

地利用了这种“T”行“横”和“竖”两部分的自然分界。

此帛画主题分为“天上”“人间”“地下”三部分。“天上”主

要绘有端坐在中心位置的人首蛇身的宇宙主神，右上角是带有

金乌的太阳和扶桑树，左上角是一轮画着蟾蜍和玉兔的新月，下

方是传说中的嫦娥奔月。“人间”描绘了在华丽华盖下拄杖而行

的墓主人及左右侍者的侧面像，再现了墓主人真实的生活场景。

“地下”的景象为大地之神展臂奋力托举着地面，并岔开双腿立

于两条穿梭的巨鱼之上，此外还绘有蛇、羊等地府之物。神话

故事与墓主人的现实生活完美结合，极富楚汉浪漫主义精神。马

王堆T型帛画为现今所发现的保存最完整的一幅帛画。其笔画技

法显示出高度的成熟，产生诡秘灿烂的艺术效果。

汉代画像石上的乐舞百戏图往往和墓主的迎客、饮宴、祭

祀活动相联系，常常是多种表演组合在一起，人员众多，场面

宏大。沂南北寨村墓中室东壁门楣上的乐舞百戏图是内容最为

丰富的一幅，整个门楣上表现的都是乐舞百戏，表演的项目有：

飞剑跳丸、掷倒伎、走索、马术、鱼龙漫衍（戏龙、戏凤、戏豹、

戏鱼）、戏车、七盘舞、建鼓舞等十余项，演员28人。伴奏器有：

钟、罄、鼓、排箫等，乐队演奏人员共22人，场面十分壮观。山

东莒县东莞孙氏阙中的孙西阙西王母等图像，刻有西王母、东

王公、车骑出行、人物拜谒、战争俘虏、神灵异兽与大量历史人

物和故事图像，还有榜题“禹妻”、“汤王”“汤妃”者等，为以

往所未见。安丘董家庄墓中室顶北坡上的乐舞百戏似乎还与神

仙世界有关。整个画面有人物42个，动物12个，不仅场面宏大，

人物众多，而且充满仙气。

从简单的生活景物图像，到神灵、仙人，再到历史故事和祥

瑞图，汉画像石和中国画艺术不仅在艺术形式上将墓葬建筑物

装饰得华丽、充盈，而且其题材内容的内涵意义也更加丰富饱

满，应有尽有，无所不包。它几乎将天地、古今、人世鬼神等现

实的与幻想的宇宙事物都纳入其中，可以说是当时社会人神杂

糅思想面貌的翻版。

三、造型上的联系

汉画像很少精细雕琢，多是大处着笔，直接以最具有概括

性的动作来烘托物象。如南阳市出土的“许阿瞿墓志画像石”所

表现的“七盘舞”中，作者就抓住乐人表演中最精彩动人的一

瞬，使稍纵即逝的生动舞姿重现于石版刀端，铸成了永世不变、

淋漓尽致的理想形态：画面上一名梳双髻的乐人两袖飘举，正

纵身腾空跃起，从一鼓跳向一盘，左脚已离开鼓面，右脚脚尖

正落向覆置于地的盘上。

这座艺术纪念碑式的画像石刻作品，充分表现了汉乐人动人物御龙图
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作难度之大、舞姿之美动人，呈现出了极强的韵律，轻盈迅捷

的舞姿给观赏者带来了视觉心理上永无休止的动感。

唐代的周 为了在作品中突出表现女性的丰厚态度，把人

物形象都处理得比较丰满，脸盘如月，饱满而圆润，这无疑都

凝结着盛唐艺术所特有的审美旨趣和神采，也更体现了作者的

胆识与提炼功力。又如“张家样”，“陆家样”，“吴家样”等都是

为了突出作者的某种审美旨趣而大胆取舍造就的典型形象。不

过最具有代表性的还是之后出现的写意画。如南宋梁楷的《六

祖砍竹图轴》，在笔墨语言上明显变得简率，人物脸部及手足只

聊聊数笔却意趣盎然，尤其是在人物衣纹的表现上，其常见的

线条勾勒已被挥扫的墨色纵横所取代。《李白行吟图》中，全然

是一派纵逸的抒发，人物从头、脸到足下几乎是一气呵成。其

笔非纯然之笔线，其墨又非纯然之墨块，而是笔墨交融，互为

体用，使李白神采飞扬的神态在极为洗练、淳朴而浑圆的形式

中和盘托出。梁楷并没有止步，而是更进一层，以其《泼墨仙人

图》呈现出一派笔波墨澜。与其风格相似的还有南宋的法常、清

代的高其佩等。可见艺术是共通的，都讲究对物象的高度提炼

和概括，以实现用最简练的语言来表达。

四、同求“气韵生动”与“骨法用笔”

谢赫“六法论”中的“气韵生动”“骨法用笔”，在世界艺术

史上是绝无仅有的。汉画像是以刀代笔，在石头上用刀刻出物

象，虽一“石”一“笔”，无论是“阴线”还是“阳线”，皆逸气

纵横，筋骨紧密，直显力度而别有风韵。中国画的用笔用墨更

是不言而喻，无笔无墨不成其为真正的中国画。

汉画像人物形象的写意性受先秦时期的传统文化与哲学思

想的影响，含蓄而内敛。在艺术上，以最简洁的绘画语言，刻画

出人物的形神，追求质朴之美。受传统文化的影响，中国人物

画在艺术表现上也更多地注重“意念”的传达。表现自然物象

往往不拘泥于细枝末节，而是选择最能反映画家精神状态和思

想情绪的表现方法，加以浓缩与概括性的描绘。不看重自然物

象的肖似，而重物象的表现，讲究以少胜多和以神取胜。

以《中国画像石全集》卷2图102[12]为例，画面上部反映

的是胡汉战争的场面。图下方一名汉将以绳牵着两名被俘虏的

胡卒，在向汉军主将禀报胜利的战况；上方的左边是两名汉军将

士奋勇追杀前面两名胡骑，右边则刻画出了一条起伏的曲线，其

中露出三个马头、一条马尾，其后面是一片空白。曲线象征了

山峦，而其后面的一片空白却让人联想到了起伏连绵的山脉、或

许还有一望无垠的森林。画匠们对“藏”与“露”的处理,以少

胜多的取舍，让我们“看”到了画面以外的情景，可以浮想出深

山密林里，胡人溃败、汉军追击的万马奔腾的景象。这气象是

如此宏大，画有尽而意无穷。而这一点与国画中的“气韵生动”、

“传神写照”、“以形写神”以及“迁想妙得”刚好吻合。如《洛神

赋图》、《簪花仕女图》、《捣练图》、《韩熙载夜宴图》、《泼墨仙人

图》等无不“力遒韵雅、超迈绝伦”，“情韵连绵、风趣巧拔”，

“体韵遒举、风采飘然”，传达出一种音乐般的节奏与韵律美。

结语

老子说：“道之为物，惟恍惟惚。惚兮恍兮，其中有象。恍

兮惚兮，其中有物。窈兮冥兮，其中有精。甚精甚真，其中有信。”

先贤告诉我们，未知数里面有知数，有知数往往寓于未知

数之中。汉画像的写意性，强调以简练的笔墨描绘出物象的形

神，表达作者的意向。中国画中的人物画也是追求以少胜多、以

神取胜，古人已经将二者结合发展得很好，我们今天的艺术如

果能将二者从构图、题材、内涵、夸张等提取方法的多个角度

更深入地去探究，并大胆尝试，相信也一定能创造出更多更优

秀的作品。
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