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渤海国墓室壁画“与唐同风”的探析①

董 智（南京工程学院，江苏 南京 210000）

赵 军（东南大学，江苏 南京 210000）

[ 摘 要] 唐代在我国东北边陲以粟末靺鞨族为主体建立的统治东北地区的地方民族政权——渤海国，隶属于唐朝。在政治、

文化等方面，渤海国充分学习中原文化，在制度上规模唐朝，文化上推崇儒家文化。绘画、工艺等方面也与中原同风。在

出土的皇室贵族墓室壁画中，唐朝绘画艺术直接影响了渤海国的绘画艺术，成为当时渤海国的主流绘画艺术。
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唐代文化是在南北朝文化大混合、大碰撞、大

交流的状态下积淀下来，随着隋朝的全国性的统一

和复兴，民族文化逐渐大同。短暂的隋朝继而被唐

朝代替，所沿袭的政治制度及文化政策，有继承、

有发展，宽阔的胸怀造就了唐王朝文化的大繁荣。

唐代文化在吸纳各民族优秀文化的同时，又把自身

的文化向外传播，使各民族的文化得以充分交融、

发展。渤海国（公元698 年～926 年）政权的建立和

发展，有着深厚的汉文化基础，在墓室壁画的描绘

上，显示出与唐同风的绘画风格和艺术特征。

一、唐以前，北朝时期的民族融合及绘画

北朝时期，自4 3 9 年北魏灭北凉统一华北开始，

至58 9 年隋灭陈为止。经历北魏；东魏、西魏对峙；

北齐、北周对峙三个时期，并包括隋立国至灭陈时

期。北魏、东魏、西魏及北周均由鲜卑族建立，北

齐则由胡化汉人所建。北魏前期以平城（今山西大

同）为都，后来孝文帝大举实行汉化，政治中心也

迁徙到中原腹地洛阳。南北朝时艺术兴盛，南方以

绘画为主，北方以雕刻塑像为主。北朝石窟造像，

有云冈石窟、龙门石窟、敦煌莫高窟、麦积山石窟

等。佛造像特征为容貌丰满，两肩宽厚，衣褶线条

紧贴身躯而雕，庄严中寓有慈祥，表现出佛的胸怀

气度（图 1 ）。魏晋南北朝是楷书发展的青年期，其

中南北朝的碑刻是楷书的宝库。北朝碑刻即所谓的

魏碑书法，魄力雄浑，气象浑穆，体态多变，著名

的有《龙门二十品》、《张猛龙帖》等（图 2 ），以及

众多的墓志铭文。其中《张猛龙碑》为北魏刻石精

品，书法以方笔为主，兼施圆笔，结字中宫紧收，

四面开张呈放射状。线条变化多端似无规律可循，

书写“从心所欲”但绝“不逾矩”。康有为称“《张

猛龙》如周公制礼，事事皆美善”，“为正体变态之

崇”，“结构精绝，变化无端”。碑文书法用笔方圆并

用，结字长方，笔画虽属横平竖直，但不乏变化，

自然合度，妍丽多姿。

随着山水诗的出现，长期以来的以表现人物为

主的绘画传统开始转变，山水景色也成为绘画的内

容。南齐谢赫撰著了研究绘画理论的《古画品录》，

而他所总结的‘六法’已不仅限于人物画，对后世

有很大影响。

北朝承继五胡十六国，为胡汉融合的新兴朝

代。北魏深受五胡文化影响，皇室多为鲜卑族。而

鲜卑皇室也逐渐受到汉文化的熏陶，其中以北魏孝

文帝的汉化运动最盛。在出土的北魏时期墓室壁画

中，大量篇幅表现各种生产活动。牧民有汉族，也

有少数民族。各墓壁画都有狩猎场景，墓主人出行

图的场面都比较大，有的彩绘大幅壁画，有的用一

排多块砖面组成长卷式画面。此外，还有表现宴饮、

伎乐、庖厨、家畜等内容。壁画显示出从汉画向晋

画风格的演变过程，由装饰画向独立的卷轴画发展

的趋势。中、晚期设色方法更为多样，除勾填充法

外，还用勾勒法、原色多样配置法、晕染法等。线

描技巧有很大提高，酣畅淋漓，奔腾飞动。艺术风

格豪放雄健。（图 3）

魏晋绘画处于继往开来的变革期，由于经济实

力的增强，艺术分工日趋精细，画工的技艺也有了

很大提高。这个时期，绘画的独立性加强，卷轴画

得以兴起。而封建统治者将绘画直接掌握在他们手

①本文为江苏省教育厅 2 0 0 8 年度高校哲学社会科学基金

指导项目成果之一;项目编号：08S JD7600004。

图 1  北魏时期的山西
大同云冈石窟佛造像

图 2  北魏《张猛龙碑》
石刻被誉为魏碑第一
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中，因此，出现了文人的

专业画家。经过南北朝

时期，随着佛教的传入，

又吸收了某些外来艺术

表现手法，产生了更为

成熟的唐代绘画。[ 1 ]

二、唐代佛造像、

墓室壁画及人物画

的特点

汉代张骞出使西域，

开创了“丝绸之路”，使

当时的中原人对西域的

文化有了进一步的了解，

同时使汉王朝的声威和

汉文化的影响得以传播。

自汉代打通丝绸之路后，

以丝绸之路为纽带，将

汉唐时期的中国与中亚、

南亚、西亚、欧洲乃至北

非等重要文明地区的各

民族联系在一起。在丝

绸贸易的带动下，丝绸

之路沿途各国家和民族

之间展开了频繁的经济

与文化交流活动。

汉唐时代的丝绸之

路是最繁荣和最活跃的

时期，也是中华文明吸

收外来文明因素最积极、

最富成效的时期。中国

不仅吸收了外来的物质

文明的成就，而且也接

纳了其他文明所创造的

精神文化。唐代佛像的

造型风格表现为：形态

健康、丰满，富有更多的

人情味和亲和力（图 4 ）。

北魏时期的壁画构

图与画面结构，奠定了

唐代以来的人物画构图

样式，直取主题内容，通

过线条、色彩及比例关

系等手法，表现墓室壁

画的内容。到唐代，国泰

民安，物质发达，文化大发展。绘画手法有了很大

的提高，画面的构图组织能力增强，墓室壁画的表

现技巧比北魏时期有了飞跃式发展，其人物排列有

序、掩映对比，基本延续北魏时期的以人物为主，

摒弃繁琐的背景内容，突出主题，加强了画面的人

物比例和平面空间的“经营位置”（图5）。唐代的墓

室壁画，随着帝王厚葬之风的盛行，规模和艺术水

平均令前代望尘莫及。其绘画手法与纸本、绢本异

曲同工，已经达到了非常纯熟的绘画技巧（图 6 ）。

隋唐时期，是中国绘画全面发展的时期。由于

隋唐两代相继国家的统一，特别是唐代贞观至开元

的一百多年间，政治昌盛，国力强大，版图扩大，

经济繁荣，国内各民族关系融洽，文化交流也相当

活跃，是中国绘画史上最具有划时代意义的历史阶

段。

章怀太子墓《狩猎出行》图，场面壮观阔大，整

个画面以松林青山为背景，4 0 多个骑马狩猎者携弓

带箭，或持驯豹鞭，或抱犬，或纵鹰，或架鹞，纵

马驰骋。画面构图主次分明，相互呼应，动感极强，

非常写实，是唐墓壁画中的巨幅杰作。壁画中有关

宫女的画作最多，她们娴淑有礼、仪态万方、体态

雍容、面貌姣好，反映了盛唐之际的淑女风范。

李重润为唐高宗李治及武则天之孙，中宗李显

长子,701 年死于洛阳。中宗复位后于706 年追封为

懿德太子，葬乾陵。墓室内都绘有精美的壁画。甬

道顶部平有团花、宝相花、海石榴等图案花纹（图

7）。

自东汉蔡伦成功地制造出可供书写的植物纤维

纸，其科学的制造工艺一直沿袭至今。纸张的普遍

使用，促进绘画形式和风格的发展，造型的审美和

题材的表现也越来越丰富。

从墓室壁画的题材来看，唐代墓室壁画画风写

实，是唐代宫廷生活与社会生活的真实写照。壁画

中人物多作直立状，形象质朴。线条简练遒劲，继

承了汉魏疏放一路的画风。除勾线外，在人物面部

的两鬓、眉间、脸颊及衣褶处敷色，使之具有立体

感。

三、唐代渤海国佛造像及墓室壁画特点

渤海国是我国唐代的一个地方政权，建于公元

698年，亡于公元926年；历经229 年，更迭15 世王。

渤海国的疆域辽阔，包括我国东北大部分和现在俄

罗斯滨海边疆区及朝鲜北部的一部分。靺鞨首领大

祚荣在“旧国”，即现在的吉林省敦化敖东城一带

建立地方政权，他自称“震国王”。公元7 0 5 年，唐

中宗派侍御史招慰大祚荣，大祚荣接受了唐的招

抚。公元 7 1 3 年，唐朝册封大祚荣为左骁卫员外大

将军、渤海郡王。公元 7 5 5 年渤海国王都从今吉林

省和龙市（中京显德府），迁至现在的宁安市渤海

镇（上京龙泉府）。渤海共传15 代王，第1代、第2代

被唐朝封为“渤海郡王”，从第 3 代起，唐朝晋封为

“渤海国王”。渤海政权正式国名是“渤海国”。渤海

国统治的200 多年期间，这里农牧业、手工业、对外

图 3  嘉峪关墓室壁画
《进食图》

图 4  洛阳龙门石窟

图 5  [唐]章怀太子墓墓室
壁画

《女侍·观鸟扑蝉》

图 6  [唐]章怀太子墓墓室
壁画《礼宾图》

图 7  [唐]《男侍从图》
李重润墓壁画
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贸易发展很快，经济昌盛，文化艺术繁荣。

从考古资料来看，渤海国佛教盛行，仅上京龙

泉府地区，就有寺庙9 座之多。渤海国亡后，其上

京龙泉府故地兴隆寺内的大石佛仍然屹立在废墟

上。清代时，佛首坠地，经修复，比原来比例小了

很多。在出土的铜佛造像来看，佛造像特征与唐时

期佛造像相同，盘腿端坐，面阔安详（图 8 ）。

自大祚荣开始，渤海国就派儿子大门艺到唐朝

并留宿卫。之后的统治者不断地派人到唐朝学习汉

文化。唐代温庭筠写下“疆里虽重海，车书本一家。

圣勋归故国，佳句在中华。”《送渤海王子归本国》

一诗，体现了中原与渤海的文化交流。在与唐朝的

外交上，在大武艺时期，曾经与唐交兵，兵败后再

一次归顺。唐玄宗敕渤海王大武艺书写到：“敕渤

海郡王、忽汗州都督大武艺：不识逆顺之端，不知

存亡之兆，而能有国者，未之闻也。卿往年背德，

已为祸阶，近能悔过，不失臣节，迷复非远，善又

何加。朕记人之长，忘人之短，况此归伏，载用嘉

叹，永祚东土，不亦宜乎”。渤海至此以汉文化为

主要官方交流工具得以稳定。

中原的绘画艺术也随着传播到了渤海国，大大

提高了渤海国的绘画水平和欣赏水平。史料记载：

“大简之，王裔也。生于金代，仕履未详，以画名家，

工松石小景。”[ 2 ]可见，渤海绘画水平有着较高的艺

术水准。

在发现的渤海墓室壁画中，可以看到渤海绘画

的艺术形式，无论绘画手法，还是人物造型，都与

唐朝的绘画一脉相承。渤海国贞孝公主墓，1 9 8 2 年

发现于吉林省和龙县（今和龙市），在考古发现的

贞孝公主墓壁画中，共有1 2 个形象不同的人物，用

铁线描法涂染颜色绘成。人物圆脸朱唇，面庞丰腴，

头戴幞头，身着长袍，腰束革带，与唐代中原墓室

壁画人物造型相似。

渤海国三灵坟为渤海国时期的著名墓葬。三灵

坟一带为渤海国王陵区所在，三灵坟为整个区内的

一个墓葬。墓地背山面水，隔牡丹江南岸约 4 公里

为渤海国上京龙泉府。

墓室四壁和甬道两壁原涂有很厚的白灰面，其

上绘彩色壁画，壁画内容分花卉和人物两大类，图

案绘制精细，色彩艳丽。今已全部剥落，仅存残块

（图 1 0 ）。从残块的绘画手法来看，线描勾形，分染

设色，色彩浓厚妍丽，与唐朝植物花卉画法一致。

结 语

唐朝是大一统的封建王朝，政治清明，经济、文

化发展迅猛。创造了空前的物质文明与精神文明，

既吸收外来文化的优秀成果，又把自身的优秀文化

传播出去。唐朝以宽阔、大度的胸怀吸纳多民族先

进的成果，以大同的民族文化、民族融合建立昌盛

的富强的国家。在绘画上，继承发展了魏晋以来的

成果，又把它传播出去，使得周边少数民族的主流

绘画与唐代画风同一。

在魏晋南北朝的动荡和政权的更替中，在长期

的文治武功并用时代，智慧、健壮、健康、力量等

成为了主要的因素，形成了唐代以来以健硕为美，

更具人文气质的人物画。唐代时期的渤海国，虽然

地处偏远的东北，深受汉文化儒家思想影响，儒家

精神和文人所具备的素质是渤海贵族所向往和实

践的，这些因素促成了渤海的绘画风格与唐朝中原

绘画风格相一致。
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图 1 0  渤海国三灵坟墓室壁画

图 8  渤海国出土
的铜佛造像

图 9  渤海国贞孝公主墓壁画


