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中国的历史是由各个民族共同创造的。辽代上承唐朝，下接

金朝，在政治、经济、文化等多方面颇有作为。经考古发现并见

诸于报告的辽墓壁画，均以写实为主，内容丰富，题材多样，人

物神态安详，栩栩如生，线条流畅，色彩鲜艳，风格明朗，画面

恢宏。壁画的内容不仅承袭了汉唐以来墓室壁画的传统题材，以

描绘墓主人生前的宴饮、射猎等豪华的现实生活场景为主题，而

且因墓主人身份的不同而不尽相同。如《出行图》、《鹰军图》等

从各个侧面反映了辽代的经济、文化、宗教状况和民族的大融

合。辽代墓壁画以朴实、简素、亲切、自然等特点著称。本文从

考古发现的在辽墓中具有代表性的库伦墓室壁画入手，对其装饰

效果和艺术境界进行浅析。对契丹民族的艺术精华进行研究和探

讨，以期有助于今天的设计艺术工作者深入理解民族文化的精髓

和艺术境界。

辽代契丹壁画内容极为丰富，画师以写实的艺术手法从草

原取景，生动地描绘出塞北广阔草原的壮丽景色，表现了契丹民

族善于骑射的民族气质，具有强烈的时代气息以及乡土韵味。契

丹壁画取材丰富，全面、形象地描绘出契丹民族游牧生活的景

象，壁画所表现的内容，是整个契丹社会的缩影，契丹政治、经

济、文化、艺术的发展水平从中都得到了很好的体现，是中国绘

画艺术的瑰宝。

一、 契丹库伦壁画浅析

库伦旗辽墓是迄今为止发现的最重要的一处辽代契丹贵族

墓群，该墓系大型八角形穹窿顶砖室墓，由墓道、天井、墓门、

甬道、南北耳室和墓室组成。十几座墓中大多有壁画，其中以

1、2、6、7号墓中的壁画最为精美，壁画内容主要是契丹贵族

出行、狩猎的生活场景。1号墓规模最大，其壁画内容丰富，技

巧精湛，色彩绚丽，形象生动。墓道北壁绘墓主《出行图》，该

画全长22米，描绘了在寒冷的冬天，侍从为主人备车驾马准备

出行的情景。墓主人髡发,颐指气使，女主人面对镜子化妆整

理，随从贴身侍候，驾车的仆人备马准备出发，戴着汉族 头

的鼓手叉手站立，仪仗和前导前呼后拥，有的扛伞，有的扛椅，

有的套车等，契丹侍从则站在两旁恭候：契丹武士拔刀出鞘显

得格外机警，文吏则捧砚握笔以随时记账。另有五面大鼓立于

主人车骑前，鼓旁侍立鼓手、仪卫，这表明了墓主人显赫的官

职身份，仪仗行列场面之壮观令人惊叹。壁画中有契丹族、汉

族人物共29个，呈现出车马相接的豪华出行场面。墓道南壁绘
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契丹族是一个古老的游牧民族，居穹庐，逐水草，最初并无筑墓埋葬的习俗，后来在中原葬俗文

化的影响下也开始筑墓埋葬，并出现了墓室壁画。契丹族仿照唐制修筑墓室，受到汉人升仙思想的影

响，墓室规模越来越大，随葬品也相当丰富，厚葬的风气逐渐蔓延开来，所以在修建的墓室内绘制的

壁画也就相当丰富。辽墓壁画的题材具有与其游牧生活习俗相联系的特点。从中期到晚期，无论是壁

画本身的内容、绘制技术，还是壁画所反映的社会状况都有所不同。辽代早期的墓室壁画的绘制风格

既有本民族的传统壁画艺术因子，同时又承继自隋唐以来墓室壁画的艺术精华。总的来说，辽代壁画

逐渐受到汉族文化的影响，在保留原有特色的基础上，又融入了汉民族的特色，形成了体制日渐完善、

标准化的壁画墓形制。
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《归来图》，全长22 米，画中有24 人，车马浩荡气势宏大，描

绘了车毂乍停，女仆搬送货物、随从们在外面等待吩咐的画面，

人物面容显得相当疲惫，从而和整个出行图在内容上相呼应。

壁画气势宏大，运笔流畅奔放，准确生动地刻画了不同阶层人

物的神态。

壁画着重于写实，画中的两辆车，皆有螭头，车楼，帷子

饰青色幔帐，一驾双驼，一驾马鹿。车骑人物有真人大小，用笔

着墨不多，但却把每个人的神情和不同身份鲜明生动地勾画了

出来。画法有明显的宋画的影响，山水画中已有了皴法。而且

《出行图》这一壁画有个鲜明的特点，即大量不同民族的人物形

象一同出现。画面中契丹人皆着契丹服，汉人则多着汉装，这

反映了中国北方数民族的大融合和少数民族文化与中原文化的

相互交流及相互影响。

契丹墓室壁画是其社会生活的折射，包括对中原先进思想

文化的吸纳，对儒道佛三教的兼收并蓄，同步发展。出行归来

图描绘了契丹人的日常生活，所描绘的场面来自于当时的现实

生活，具有强烈的时代气息和鲜明的民族特点。这种出行活动

不单单是外出打猎和仪仗出行，而且是契丹贵族的游牧民族特

性和尚武精神的一种折射。

二、契丹库伦墓室壁画的艺术特色

库伦墓室壁画《出行图》、《归来图》在整体的绘画构图立

意、绘画艺术技法和构图分布上吸收了中原的传统艺术，同时

也体现出强烈的民族艺术特色。

（一）此壁画与墓的整体构造相适应，采取长卷形式,在墓

道两侧绘制壁画，壁画依附于墓道，就像一条长长的彩带。墓

道两侧绘有女侍、男仆。在绘画时的诸多因素都影响着绘画的

技法和创作手法，如墓壁的材质、面积、两侧的对称性等。墓

道两侧绘制的情景象征着墓主生前的生活，绘有大幅山水、闲

云野鹤。画师们按照墓道的形状以弧形构图，采用斜坡式画法，

使得两侧壁画相互对称而又富于变化，把时间、人物、环境一

一表现出来。在绘画表现上运笔流畅且浑厚有力,显示了画工

们相当高的造诣。由于受到当时中原丧葬观念的影响，为了突

显墓主人生前的身份地位，致使契丹墓葬和墓室壁画的规模越

来越大。从中我们也可以看出南北文化的相互交流和相互影

响。

（二）从具体绘制特点上来看,壁画技法更多地受到宋画的

影响,继承了工笔重彩的表现技法，运用工整、细致、缜密的绘

画技法，线条细腻,对人物的刻画注重写实，注意状物传神。通

过画面展现人物特定的社会关系，以写实的手法再现生活的真

实，根据不同人物的身份，把每一个人的心理状态都展现出来。

壁画中有宋朝流行的李公麟等画家的技法的影子，运笔自然流

畅，多种线描混用，线条富于变化，注重对于细节的描绘,这些

体现在对壁画的人物和场景的刻画中。壁画中众多人物的刻画

生动写实，把每一个人的心理状态都展现出来，没有了草原绘

画的拘谨呆板,例如壁画中男主人侧身斜目，态度傲慢，女主人

神气十足，侍从则小心谨慎，低眉顺目等。再如图中两个驭手，

一个席地而坐，闭目欲睡，一个倚在车轮上拄杖假寐，不仅表

现出他们的身份，而且展现出驭手长途跋涉后的疲劳。图中无

论是表现仪态大方、地位尊贵的女主人形象还是谦卑尽责的女

仆形象, 在绘画技法上基本都采取单线勾勒，再施颜色，真实

生动地表现出了人物的身份和性格特点。壁画除了具有契丹绘

画本身所具有的北方草原绘画特征外又具有一定的唐画风格，

如线条粗放,颇似吴道子的“莼菜条”,衣纹概括浑厚,简单而不

繁琐。两壁中所描绘的人物表情丰富,场景真实,都带有写实的

特点,和北宋的画家的人物绘画技法如出一辙。但是，辽代墓室

壁画又以其宏伟的气势，描绘出引骑前导、杖旗如云、车马相

接、前呼后拥、浩浩荡荡的出行行列和射猎场景，以及辽阔草

原“青天高寥寥”、没地无天的沧茫景色。其场面的宏大、豪华，

又是同期的宋代壁画无法企及的。
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（三）从画面处理上来看,这些壁画极具特色,采用了散点透

视、逐渐提高视平线的办法，展现出行列的车骑仪仗。墓葬建

筑结构的不同使得壁画构图展现出不同的形态，画师将壁画分

成了树林、车骑仪卫队的行列等组，而每组之间又通过车骑仪

仗穿插连接，加强了彼此间的呼应，给人以纵横交错、动静结

合的视觉效果。壁画中的线描有韵律和节奏感地描绘了汉人仪

卫衣袖飘动，表现出衣服的质感。人物的主体地位也逐渐突出

出来。壁画中没有了以往作为衬景的建筑群,基本没有任何背

景,出行所用马车和人物分组组合，并列排开，突出了画面中的

主体形象。

（四）壁画布局具有统一性。库伦契丹墓室壁画基本延续了

唐代“一元化”的结构布局。由于壁画整体规模相当大，在人物

布局上采取了起承转合与穿插呼应的手法，从而避免了壁画人

物因统一而导致的单调与呆板的局面，这种绘画技法也显示了

契丹画工们在创作中坚持了兼顾依附绘画载体的变化的艺术原

则。其壁画从墓室结构到建筑装饰，从出行到射猎，从饮食到

散乐，再从备经、备茶到童嬉，处处都洋溢着中原文化的气息

和唐代绘画的神韵。在构图上也表现出了空间感，绘画的人物

产生距离远近的变化，人物展现出空间位置的层次关系。无论

是前后的深度空间还是上下的空间表现，都安排了足够的车马

人行和衬景，显示出了相当成熟的绘画技法。

从构图上来看，契丹壁画往往采用简单概括的笔触来表现

出行、狩猎等气势宏伟的题材，前呼后拥、车马成龙的壮观场

面虽用简括的笔触来表现，但不失其宏伟的气势。这种创作手

法增添了艺术创作的趣味性和真实性。

三、结语

在辽代墓室壁画中我们可以看到汉族文化的影响，同时，这

些壁画又具有鲜明的民族特点，全面生动地揭示了契丹民族的社

会生活习俗。库伦辽墓壁画以进取而博采的唐代文化和收敛而臻

于完美的宋文化为底蕴，以生机勃勃、具有浓郁少数民族气息的

辽代文化为依托，形成了气势高昂而又温文尔雅的独特画风，给

辽代美术史增添了瑰丽的一页，也给现代研究契丹社会生活的学

者提供了具有文字和图像双重价值的研究资料。它那炉火纯青、

苍劲古朴的绘画艺术以及真实反映契丹风土人情的精美画面令人

叹为观止。壁画以一种似乎淘尽了汉代灵巫之气而直面人间生活

的朝气和浓郁世俗气息，让人产生一种留恋人间不羡仙的情怀。

壁画中的人物表情丰富，场面恢弘，画境幽远，人物颀伟，浑如

真人。它荟萃唐宋风格，再现历史瞬间，展现契丹风情。这些正

是中国传统文化，特别是墓室壁画的永恒主题。辽代墓室壁画具

有很高的艺术价值，无尽的艺术魅力，深深地震撼着人们的心

灵。
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