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摘要：武皇“十万宫廷乐”是我国历史上唯一的女皇武则

天于公元683年开始大规模筹建的宫廷乐队，是唐朝繁荣音乐

文化的重要组成部分，具有十分重要的历史意义和价值。而现

存于河南省洛阳市龙门镇田山村的武皇“十万宫廷乐”与其有

着千丝万缕的联系。本文主要通过探究武皇十万宫廷乐的历史

背景、现状，来揭示这个神秘而古老的乐种。
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武皇“十万宫廷乐”是一个历史悠久的乐种，现存于洛

阳市龙门镇田山村。其乐队、乐曲、乐器等音乐形态都表现

出浓厚的历史文化特征。常丽梅在《洛阳“十万乐”的初步

考察与研究》一文中指出：“民间传说武则天曾率文武大

臣自东都洛阳出发随其朝拜嵩山，途中小憩，乐师便为其奏

乐，武后大悦，便定此曲名为《嵩乐调》，信佛的武后遂出

资十万两白银在龙门石窟塑造了著名于史的卢舍那大佛，又

拿出十万两白银组成了一支专供其享用的宫廷乐队。因其乐

队可以演奏百余支曲子，故文武大臣暗称其为‘十万宫廷乐

队’。”①武皇“十万宫廷乐”是我国历史上唯一的女皇武

则天在改唐为周之前创建的规模宏大的宫廷乐队。探究武皇

“十万宫廷乐”的历史背景及其现存状况，对进一步了解周

唐音乐文化以及武则天在音乐上的贡献均有很大的帮助。

一、 武皇“十万宫廷乐”的历史背景

(一) 武皇“十万宫廷乐”的产生

武则天大肆筹建“十万宫廷乐”始于公元683年，据《旧

唐书》卷二十九记载，“则天、中宗之代，大增造坐立诸

舞，寻以废寝。”②新增“坐立诸舞”大都是为了铭记特定

的历史事件，而具有明显的政治色彩，满足武则天的个人

喜好。譬如武则天以追祭先帝为名，改制高宗庙乐和宫廷雅

乐。从公元683年到公元690年正式改“唐”为“周”称帝,武

则天御制了如《则天大圣皇后崇先庙乐章一首》《则天皇后

享清庙乐章十首》《永昌元年大享拜洛乐章十五首》等大量

的宫廷雅乐和宗庙音乐。因此，建立一支由武则天支配的宫

廷乐队也是势在必行之事。武皇“十万宫廷乐”正是在此历

史背景下产生的。

(二) 武皇“十万宫廷乐”的发展

武则天在执掌实权之后，即以强大的国力建造先代诸帝

一直没有实现的宏大建筑——明堂。据《旧唐书·外戚列传》

载：“垂拱四年（688年），拆乾元殿，于其地造明堂。”宋

佳在《唐武皇“十万宫廷乐”的历史考略》一文中说，唐武

皇“十万宫廷乐”的历史，大致可分为三个阶段，即筹划准

备（683-692年）、鼎盛发展（692-704年）、衰亡遗散（704

年以后）。在筹划准备阶段，唐武皇“十万宫廷乐”尚无特

定的音乐机构管理，只是武则天广纳乐舞表演人才，而表现

出“大增造坐立诸舞”的现象；在其鼎盛发展阶段，武则天

改制教坊为云韶府，标志着大规模的唐武皇“十万宫廷乐”

隶属于云韶府，有专业、系统的音乐机构对其管理、培训；

自武则天仙逝，音乐机构变革与乐工散失致使唐武皇“十万

宫廷乐”渐渐衰亡遗散。而唐武皇“十万宫廷乐”的鼎盛发

展，得益于武则天对宫廷音乐在政治、享乐等方面的需求，

并给予大力支持。相应地，武则天改制音乐机构，并御制大

量作品等举措，不仅能够积极地推动“十万宫廷乐”的鼎盛

发展而且形成了唐武皇“十万宫廷乐”的特性风格。③明堂的

建成为“十万宫廷乐”的表演提供了适宜的场地，定期和不

定期的祭祀活动为“十万宫廷乐”提供了诸多的表演机会。

自永昌元年(689年)始，武则天先后9次亲自祭祀明堂，并

御制雅乐《享明堂乐章》、乐舞《神功大乐》等。武则天为

明堂御制的诸多作品，大大丰富了“十万宫廷乐”的表演内

容，同时“十万宫廷乐”的大型表演也极大地提升了明堂的

威望，展示了武则天统治下周唐王朝的繁荣盛世。“十万宫

廷乐”的鼎盛发展及其以后的衰落，与明堂的兴衰也有着很

大的关系。

(三) 武皇“十万宫廷乐”的衰落

1.“十万宫廷乐”衰落原因之一 

武皇“十万宫廷乐”在武则天之后便渐趋衰亡，一部分

是因为它主要是为女皇武则天服务的，同时武则天为这支乐

队投入了大量的精力和财力，对其高度重视并亲自创作了大

量的作品供其表演，这就促使了武皇“十万宫廷乐”的高度

发展。正是因为“十万宫廷乐”具有浓厚的武皇色彩，在周

唐王朝衰落后，后世帝王就不会大肆为其歌功颂德，这就是

武皇“十万宫廷乐”在武则天时期鼎盛而后又逐渐衰落，最

终流入民间的重要原因之一。

2.“十万宫廷乐”衰落原因之二

武皇“十万宫廷乐”衰落的原因之二是与佛教有关。女

皇武则天尊崇佛教，在位期间大兴佛庙，在布政、举行大典

等重要活动及场合也供奉佛像且配以大礼。武皇“十万宫廷

乐”也因此与佛教有着密不可分的依附关系。它的音乐风格

也不可避免地受到了佛教的影响，呈现出淡雅、庄重的音乐

特点。武则天驾崩后，俗乐兴起，武皇“十万宫廷乐”的大

部分乐师纷纷归隐洛阳白马寺、汝州风穴寺等寺庙。至会昌

五年（公元845年），唐武宗又大举废除佛教，下令僧尼还

俗，拆除佛寺佛堂，佛寺锐减，洛阳及其周边寺院经济开始

衰败，有些乐师流落民间，武皇“十万宫廷乐”的盛世就一

探究武皇“十万宫廷乐”
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去不再复返。

二、 “十万宫廷乐”的现状

(一) “十万宫廷乐”的传承

洛阳市田山村流传着这样的民间传说：武皇“十万宫廷

乐”是从大唐绵延而来的，武则天驾崩之后，武皇“十万宫

廷乐”的乐师们纷纷归隐寺庙或流落民间。白居易的后裔白

长乐（第18代孙），在宋朝宣和年间到汝州风穴寺进香，听

得寺中和尚奏乐，便恳求传授，和尚看这位村民心诚志高，

便口传手教，白长乐在寺中一学就是三个春秋，得“十万宫

廷乐”真传。他返回家后组织乐队传艺，“十万宫廷乐”偶

然被这位老人带到民间，从此，龙门石窟、关林庙，演绎着

一曲曲皇家雅乐，正所谓“旧时王谢堂前燕，飞入寻常百姓

家”。在龙门附近，这支乐队又更替绵延了数百年，到明朝

嘉靖年间由白氏传到了张氏门下，由张立本主吹管子，一直

流传至今已经是第20代了，民间只保留了乐，却没有了舞。

“十万宫廷乐”从昔日皇室流入民间，期间历经了佛门

的神圣洗礼、千年朝代更替的动荡、民间百姓的偏好选夺，

因此现存的“十万宫廷乐”已经与唐武皇的“十万宫廷乐”

是传承与变化的关系了。

(二) “十万宫廷乐”的现存状况

“十万宫廷乐”在流入民间之后，得到了当地政府和百

姓的高度重视。《洛阳郊区志》下册第7章记载：“田山：

十万宫廷乐队，清代嘉庆1820年张氏13代老艺人张作仁掌管

吹奏50余年，后传张善堂、张银合。民国时期传给17代张俊

廷。”随着朝代变迁和社会的发展变化，在辛亥革命推翻清

王朝统治后，这支乐队仍然保持着祖宗传下来的规矩，从不

参加民间的婚丧嫁娶，只在龙门石窟和关林庙朝圣大典上才

展示他们精湛的技艺，现保存有民国年间关林庙朝圣大典时

用的清道旗和令旗各两面。“十万宫廷乐”在洛阳地区流传

较广，但是由于种种社会原因，乐谱乐器丢失情况严重。

田山村民十分重视“十万宫廷乐”的传承，据原村长张

红宝介绍，田山村建村历史约有300多年，当时村民张作仁

从宜阳县梁屯村（现洛阳市洛龙区古城乡梁屯村）带回名叫

“十万”的歌谱（原乐谱已遗失，现存为辛亥年整理的工

尺谱）。从张作仁（清朝）——张熙堂（清朝）——张银

合（清朝）——张俊廷（民国）——牛见水（民国）——张

彦强（建国后）——张淑云（建国后）——牛好艺（建国

后），这一清晰的传承脉络显示着他们是代代相传的，其中

最有名的是张银合、张俊廷两代表演艺人。重组后的武皇

“十万宫廷乐”得到了社会各界的广泛认可，被中央及省市

各界媒体争相制作专题片，发表系列专题报道，2007年10月

入选“洛阳市首批市级非物质文化遗产名录”。

(三) 乐队编制及主要活动

1.乐队编制

唐武皇“十万宫廷乐”的乐队编制较为庞大，传入民间

后规模减小，与原貌相比有很大的变化，但乐器之间的位置

关系，行进乐队表演时仍保留诸多程式。清后传入民间的田

山“十万”乐队，行进表演时有相对严格的乐队编制，即：

乐队第1排有两个对称的宫灯，用于照明和引领乐队；第2排

中间是两支对称的传锣，主要是起清道振势的作用；第3排两

边外侧是领队的令旗，有令必行，有令也必止，前摆乐起，

后摆乐止，同排内侧是两支对称的马蹄号；第4排是分别刻

有“日”“月”的两付云板，代表着天和地；第5排是两个

火冲，起渲染气氛的作用；第6排两侧配有碰铃，掌控节奏，

乐队的中间是管子，起着领奏和定调的重要作用；第7排是四

个芦笙，有和声的音响效果；第8排有6支笛子，音响比较宏

亮；第9排分别是叙、叫子、小锣、鼓，丰富乐器编制；第10

排打着一支黄罗伞，表明是宫廷乐队队伍；最后是写有“田

山十万古乐”的横幅。虽然与唐武皇“十万宫廷乐”浩荡千

人的乐队原貌相比，规模差距较大，但现存的行进乐队编制

仍是宝贵的历史资料，是追溯历史的重要依据。

2.乐队主要活动

每年的正月十三，是当地老百姓到关林（洛阳市洛龙区

关林镇）去参加关林庙朝圣大典的时间，田山村“十万宫廷

乐”乐队主要的活动和目的就是在关林庙朝圣大典上，祭拜

关公为百姓求取平安，他们活动的地点有时是在关林庙，有

时是在他们本村的关帝社。在人们进行祭祀的同时，“十万

宫廷乐”乐队会演出助兴。乐队的活动经费是由村人凑齐，

由每年轮流做“神首”的人家全权处理，这些经费主要是用

来支付乐器维修的费用，比如说更换笛膜、净笙，以及更换

乐器等。

此外，“十万宫廷乐”乐队的主要活动还有参加每年洛

阳当地的民俗文化庙会、牡丹花会期间的演出等。

三、 小结

笔者通过对武皇“十万宫廷乐”的历史进行梳理和对其

传承现状的考察，发现武则天在音乐上的贡献并不比她的政

治贡献逊色，她大规模地改革音乐机构，推动了盛唐音乐由

宫廷雅乐到燕乐的衍化，进一步推动了盛唐时期的音乐发

展。她所创建的宫廷乐队培育了大量的音乐人才，她御制

的大量音乐作品也是盛唐音乐文化中不可或缺的重要组成部

分。

武皇“十万宫廷乐”从高高在上的皇家走进民间，流传

至今，充分体现了它的艺术价值和魅力，虽说现存于田山村

的“十万宫廷乐”历经沧桑，已经不复当初盛唐时期的恢弘

模样，但我们还是可以从中窥探到宫廷音乐的基因，更值得

注意的是，它为音乐学提供了宫廷音乐与民间音乐融合的典

型示范，是历史送给我们的一份宝贵财富，应该引起音乐文

化学界的高度重视。
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