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岳阳广化寺位于山西长子县石哲镇岳阳村北台地

之上，东侧近邻村学校，南面为空场，西、北二侧为耕
地。该寺坐北朝南，东西长 35.5 米、南北宽 61.3 米，占
地面积 2176.2 平方米，现存两进院落，沿中轴线依次

布置山门、中殿、大殿。大殿设左右朵殿。院落东西侧为
连排厢房。据现存康熙版《长子县志》记载：“广化寺，初
建于宋治平元年（公元 1064）。”[1]明万历六年（1578）和
清康熙、乾隆时期均有重修，近年乡人又对之进行了整
修，现场未发现记录寺史或主要建筑修建的金石碑刻、
题铭等文字史料。
岳阳广化寺是华严宗的道场。而华严宗因《华严
经》全称《大方广佛华严经》而兴起。在汉传佛教中具有
十分重要地位的《华严经》，有“经中之王”的美誉。梵本
《华严经》原藏于遮拘盘国（今印度境内），被视为传国
之宝，严禁外流，直到东晋时期才从西域第一次传译到

中国，共六十卷。至唐代，又陆续出现了八十卷本和四
十卷本。《华严经》在中国赢得了上至帝王、下至僧俗的
一致推崇。汉传佛教八大宗派之一的华严宗也在此时
兴起，影响绵延至今。《华严经》义理丰富、逻辑严密。用
佛教的话说，便是“了义、圆融无碍”[2]的经典。在《华严
经》中，有一个妙喻贴切地表达了“圆融”的概念，这便
是“帝释天之网”。它取材于印度神话，说天神帝释天宫
殿装饰的珠网上，缀联着无数宝珠，每颗宝珠都映现出

其他珠影。珠珠相含，影影相摄，重叠不尽，映现出无穷
无尽的法界，呈现出圆融谐和的绚丽景观。在《华严经》
基础上形成的华严宗，构建起四法界、十玄无碍、六相
圆融等哲学体系。“善财童子五十三参”、“普贤行愿”等
典故出自该书。而这些故事在大殿的壁画中占有相当
的比例，或许这也是关于该寺是华严道场的实据。

中殿（西方三圣殿）建于砖石台基之上，长 10.4

米、宽 9.1 米、高 0.07 米，面阔三间，进深三间六椽，四
椽栿对乳栿用三柱，乳栿衬于四椽栿下。前后檐檐柱上
用通长三间的檐额，至梢间截直出柱（阑额出头部分被

山墙包砌，不可见）。四椽栿之上有现代吊顶，上部梁架
不可见。前檐柱头铺作为四铺作单杪。栱身做昂头状，
昂头下幽页上翘，昂嘴高厚。令栱抹斜，替木不抹斜。出
木沓头状耍头。栌斗斗欹微幽页。里转第一跳偷心，第
二跳为木沓头。前檐补间铺作为隐刻一斗三升[3]。后檐
柱头及补间铺作作法与前檐作法一致。明间施隔扇门，
两次间施直棂窗。悬山屋顶，正脊残留早期琉璃构件。
推测年代为元代。
大殿（大雄宝殿），建于砖砌台基之上，长 15.5 米、

宽 13.5 米、高 0.7 米，台基南面中央和东西两端设踏
道。面阔五间，进深三间六椽，四椽栿对乳栿用三柱，悬
山屋顶。据专家推测年代为元代。乳栿衬于四椽栿下，
用弯材，叉手与丁华抹颏栱咬合。平槫下襻间为捧节令
栱，脊槫下用单材襻间、隔间不闪。殿内用大额。普拍
方、阑额至角柱处出头，普拍方用材粗厚。前后檐铺作
布局不对称。前檐柱头铺作为五铺作双杪，计心重栱。
栱身做昂头状，昂头中间起棱、下幽页上翘，昂嘴高厚、
呈五边形。栱身隐刻假华头子。令栱抹斜。足材蚂蚱头，
上部作卷云纹。栌斗斗欹微幽页。交互斗呈五边形。里
转两跳，第一跳华栱为计心单栱，第二跳华栱承四椽

栿。前檐扶壁栱为泥道单栱承柱头枋。前檐补间铺作，
隐刻一斗三升。后檐柱头铺作为四铺作单杪。里转出木
沓头，上承乳栿。后檐墙位于后檐斗栱外侧，将斗栱包
于室内。后殿明间设隔扇门，两次梢间设直棂窗。室内
东、西两壁有约 300 平方米壁画，内容为水陆道场。壁
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画表面有褪色或残缺迹象，可谓满目疮痍，表面被人为

凿出许多小坑，年代推测不早于明代。
西厢房中还存有原寺内的两个石质柱础，一为覆

盆式宝装莲瓣柱础，一为覆盆式莲瓣柱础，应为寺初建

时所留。
大殿（大雄宝殿）东、西两山墙上均分五层满布水

陆道场壁画，这些壁画人物众多，内容丰富，形态各异，

继承唐以来寺院壁画的傍题形式，把单幅画内容用水

卷云联系起来，画与画之间祥云萦绕，将每幅画连为整

体，使壁画有了内在联系。画中人物比例匀称，神态逼
真，线条流畅，虚实有度，色彩艳丽，称得上我国明代杰

出的壁画艺术珍品。
壁画所画人物的密度非常高，所绘三教九流人物

约 600 多个。根据每幅画右上角的墨书榜题，其内容可
分为三类：属于佛教系统的人物画有诸佛、菩萨、诸天、
护法神、罗汉等。属于道教系统的人物画有五岳四渎、
日月星辰、雷电风雨等。属于儒教系统的人物画有君臣
父子、文武官僚、孝子烈女等。另有佛道混合成分的壁
画如诸龙神、十殿阎王、六道轮回等。画者对不同身份
的人物都予以详细刻画，男女老少、正邪美丑，都表现
得恰如其分。如帝王、贵妃的形象都体现出端庄、华丽，
色彩艳丽；而武士则突出其威猛、强悍；僧道形象虔诚、
恬淡。对现实中的人物描绘更加生动，士农工商、贩夫
走卒、医卜九流，其人物身份明显，职业特点一望便知，
说明作者对生活观察之细致。画面采用挺拔坚柔的线
描造型，服造衣纹流利婉转，古人称之为“高古游丝”
描[4]。但菩萨的形象描绘比较单一，难免千人一面。其他
形象富于变化，显现出不同身份人物的不同性格特点，

很好地表达人物的内心活动。水陆画的人物着装为明
代制度。设色亮丽，惯用大红大绿，画中白线均用蛤粉
描绘，具有明代人物画的风格特点。在这组水陆壁画
中，其中西墙下层有很多人间百态及天堂地狱之类的

画，反映了百姓的日常生活及遭受自然灾害、疾病、死
亡等痛苦之后使亡者顺利通过十殿阎王的审判，超生

天界，免下地狱。画中也能反映出在封建社会，劳动人
民在统治阶级残酷的压迫剥削之下，以及遭受自然灾

害、疾病、死亡等痛苦，渴求脱离苦难得到美好的生活，
但是他们却无法摆脱这种残酷的现实生活。而佛教，他
们许诺给苦难的人们“求生”进入没有任何痛苦、享受

一切乐观的、虚幻的“极乐世界”。它宣称救苦救难的菩
萨关怀人们生活中的痛苦和悲哀，给他们治疗心灵的

创伤，并满足所求的一切愿望。因此，各朝各代的封建
统治阶级利用传统的宗教迷信作为麻痹人民思想的一

种工具，从而在苦难人民中间发生一定的影响，对生活

抱听天由命、逆来顺受的消极态度，从而达到如马克思
所说“宗教是人民的鸦片烟”的作用。应该说这些水陆
道场画中的内容是统治阶级控制百姓思想的工具，也

是统治阶级愚弄百姓的手段，他们用封建迷信、变鬼投
胎来控制百姓的灵魂。百姓在寺庙要求做水陆道场时，
这些水陆道场画悬挂在高处，在给亲人超度亡灵的同

时，给自己造成的心灵创伤是可想而知的。民间画家以
人民生活为创作源泉同情人民的遭遇，揭露了封建社

会的种种黑暗，谴责了统治者的无能和残暴。这部分画
虽然为数不多，但都是当时社会现实生活真实而生动

的写照，是水陆道场画中最有历史价值和艺术价值的

作品。
岳阳广化寺的这组壁画反映了宋代以后，儒、释、

道三教之间相互影响、相互渗透。而在佛教信仰的基础
上，吸取中国道教信仰和儒家观念形成的佛教水陆法

会及水陆画[5]，本身就是三教互相融合的产物，它反映

了当时的宗教面貌。明代佛教建筑中水陆壁画的盛行，
也反映了当时社会各阶层对佛教水陆法会的强烈兴

趣，是中国佛教进一步世俗化的表现。
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