
一般较小，为了在有限的空间表达丰富的内容，把三维的空间转换

为平面造型，以个性化、风格化的艺术语言将浓缩的美和蕴含的画

面张力传递给观众，画家就必须注意平面上的分割、排列和组合。

这样重表现、重形式、重装饰也就自然地成为版画之所长。这种版

画创作的经验无疑使渐江逐渐摆脱了传统的“三叠两段”的层次空

间形式，而寻求更具冲击力的视觉图式。渐江往往将中景作为近

景，并以颇具夸张的手法加以强化，因而经过其“熔铸”的山水大物

往往具有不同寻常的量感。这种对自然山水大取大舍的眼界和整

体把握的襟怀无疑是他“结庵莲花峰下，烟云变幻，寝食于兹，胸怀

浩乐”的结果，是他以游观的视觉经验对“物象之原”理论和传统山

水画空间图式进行改造的结果。

为了追求独特的艺术感受，回归中国古典绘画的本真形态，渐

江创造性地把用笔的结构关系转换为肌理关系，从而使线条凝聚

成有意味的形式和某种情感符号。渐江的作品多以线造型，较少

皴染，这与当时徽派版画的创作技艺一脉相承。徽派版画完全以

阳线完成对物象的造型，要求刻线或遒劲雄强，或简洁空灵，或绵

延流畅。渐江巧妙借用了版画刻线所具有的独特魅力，利用线条

本身具有的审美价值，以类似版画的长刻线和密集皴点强化山体

的量感，又像建筑师一样，把抽象的几何形体叠加，似搭积木一

般。其作品初看似乎略显稚拙，但汉唐石刻沉雄阔大的气象已经

从作品画面中扑面而来。

渐江艺术风格中的现代意识取向并不是加在他身上虚幻的光

环，这光环真真切切地闪耀着东方艺术思维和东方文化的智慧。

对画面形式美感的执著追求，对“物象之原”的独特体悟，以及借鉴

徽州版画包括书法、篆刻中所涵具的古老平面构成意识，是渐江艺

术风格嬗变的直接原因。虽然渐江的山水画师承于古人，但作为

“开其先路”的宗师，他的山水画创作又领一代风骚。

基金项目：201 2年安徽省高校省级人文社科研究项目（SK201 2B356）。

注释：
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③薛翔.新安画派.吉林美术出版社，2003：21 .

④（清）石涛.画谱.上海人民美术出版社，1962：49.
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摘 要：笔者以元代墓壁画家具资料为线索，通过

对元代墓壁画中家具的装饰图案纹样、装饰部位、装饰

手法、装饰色彩几个方面进行综合分析、研究，阐述元代

家具独特的装饰艺术。

关键词：元代墓壁画家具 装饰图案纹样 装饰部

位 装饰手法 装饰色彩

中国的墓室壁画发端于人类对自身最后归

宿的装饰。墓室壁画从一个侧面生动地反映了

当时的政治、经济、文化艺术、时尚风俗等，因此

可以说是古代社会生活的缩影。从众多被发掘

的元墓壁画中，我们发现了很多家具频繁出现在

其中，这让我们获得了重新目睹体现民间生活、

反映社会文化的元代家具风采的机会。下面笔

者分析元代家具的装饰特色，以展示其富有时代

性的装饰艺术。

一、元代的时代背景

在元代，众多的民族文化的融合和发达的海

陆交通贸易，促进了各项手工业的发展，家具行

业也不例外。此外，处于元代社会上层统治地位

的蒙古贵族将其豪放不羁的生活方式和繁复华

美的审美趣味带到各个领域，这无形中对宋代家

具造成了巨大的冲击，迫使人们对宋代家具进行

改进。在这种背景下，元代家具得到了一定程度

的发展，尽管其也较多地继承了辽金家具的部分

风格。

二、从家具的装饰图案纹样看

1.自然植物纹样运用较多

自然植物纹样是传统装饰纹样最重要的形

态之一，其中花草纹有牡丹、梅、荷花、海棠、荷叶

等。在元代早期，因受伊斯兰风格影响较多，元代家具喜饰植

物卷草纹样。到了元代后期，由于受到中原文化以及蒙古族崇

尚大自然的风俗的影响，花草纹成为元代家具装饰图案中的主

要纹样。

2.传统古典纹样的传承运用

处于承宋启明过渡时代的元代家具，在装饰图案纹样的运

用上较多吸收了中国传统古典纹样。无论是元代雕刻还是元

代绘画都极力表现如云气流动般的气势。如，洞耳村墓长桌的

从墓壁画看元代家具装饰艺术
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勾云如意牙头体现了当时的人们喜欢将云纹运用到家具

上。

3.极具民族特色的各色纹样的运用

元代家具的装饰图案纹样特别注重实用性和文化性的

结合，在运用纹样时要求彰显蒙古族特色。元代家具多被

饰以组合纹样，如将盘长纹延伸再加卷草的云头纹，使它们

缠绕不断，变化丰富多彩。具体来说，人们多以几何形卷草

纹为主，利用曲、直线的变化，表现不同的感情，将直曲矛盾

的不同形式相结合，以达到和谐统一。在元代家具装饰纹

样中，文字纹样种类较少，大部分是吉祥文字的变体，只有

个别纹样是自然景观与吉祥文字的结合体。

三、从家具的装饰部位看

家具装饰艺术的载体是家具的装饰部位，墓壁画中的

元代家具的各个装饰部位有紧有松，极具张力。元代家具

装饰部位能体现出力量感与厚重感。总的来说，其具有以

下特色。

1.装饰华美

墓壁画中的元代家具如大汗宝座雕龙刻凤，装饰精美，

通体被施以金色和红色，还被镶嵌了黄金、宝石、珍珠等，坐

面被覆以丝质软垫或皮毛，形体像一张床，极具富丽堂皇的

奢华之感。我们从墓壁画中不仅可以看到大汗宝座的具体

形制，还可以窥见元代权贵所使用的家具的装饰之华美与

形制的豪放。有资料可查，在元代，设在皇帝寝宫内作为卧

具使用的“御床”，所用材料有白玉、楠木、紫檀、樟木等；宫

中所用的椅子，多为“金红边椅”——实际上是饰银涂金的

交椅。此外，坐帐与寝帐也为家具增添了精致、华美特色。

这从墓室壁画中的帷幔可见一斑，一些墓壁画中的帷幔上

有着许多装饰，如帐头多用垂穗、香囊和彩带等装饰。

2.四腿式床为明式罗汉床奠定基本形制基础

元代晚期开始出现四腿式的床。罗汉床既有壸门托泥

式的，也有四腿式的。四腿式的床在床座上设置三面屏风

或三面围栏，背屏板高，两侧屏板低，中间束腰，下部分为鼓

腿、膨牙腿，床体为箱式结构，与宋代框架结构的床体有所

不同，为多作为坐具的明式罗汉床的基本形制奠定了基础。

3.束腰、腿足及横枨装饰的承前启后

元代家具束腰和腿足部位的装饰也颇具特色。元代高

方桌拥有高束腰，桌面不伸出或伸出较少，腿与束腰间呈券

门状，腿脚被雕成云头如意形，腿间不设枨或设单横枨。元

代家具高束腰、桌面不探出和霸王枨的形式都是前代所没

有的。尤其是高束腰先紧后松、先抑后扬的这一特点在元

代盆架类、椅凳类、桌案类家具上被演绎到极致，因而元代

家具在造型上极具夸张效果。

元代家具腿足的造型种类繁多，如三弯腿外翻马蹄、内

翻马蹄足、花草足、卷珠足。游牧民族所喜欢的兽足三弯腿

及鼓腿膨牙的装饰在圆凳类、几类、床榻类家具上也被运用

得较多。大部分炕桌造型粗犷豪放，喜用曲线，较多装饰云

头牙子，腿较粗壮，有直线型腿、“S”型三弯腿和罗汉腿，与

宋代矮桌的风格截然不同。

在元代，高桌、几案多采用各类云形牙板，有的桌腿间

设了双罗锅枨。其实，此时高拱罗锅枨已经在元代家具中

被独立使用了，其不仅起到装饰作用，更主要的是在功能上

能起到支撑作用，被用来加强高型桌类家具的稳固性，这是

前代未见的，为明清时期顶牙式高拱罗锅枨的进一步应用

与发展奠定了基础。此外，元代还出现了裹腿枨、霸王枨的

雏形。

4.其他部位装饰

出头的搭脑饰有龙纹。元代桌子边缘出现的矮栏杆是

有别于其他时期的造型装饰。

四、从家具的装饰手法看

元代家具在装饰手法上主要有立雕、透雕等，常用极

大、极厚的木料作整体的雕琢，而很少用浅雕和线雕，强调

立体效果和远观效果，因而元代家具给人以牢固、耐久的感

觉。描金、外罩桐油、金属包角、镶板等装饰方法也在元代

家具上有所运用，其使元代家具或古朴自然，或精美华丽。

元代家具上常被饰以金属件，这一方面是为了装饰，另一方

面也使家具更加牢固。

五、从家具的装饰色彩看

元代墓壁画家具反映出当时的人们对于大千世界各种

颜色有自己的喜好和忌讳。元代家具所偏好的颜色有金

色、赭黄色、红色、黑色（或褐色）等，其中红色和黑色（或褐

色）是中国古代的常用颜色。红色是庄重、吉利的色彩，而

金色、赭黄色则是元代统治者较为偏爱的颜色，在当时的宝

座上表现得尤为突出。元代家具用色大胆豪放、不拘一

格。由于元代人崇尚大自然，所以元代家具多不作漆饰，而

使其保持木材的天然色泽，但其装饰常选择红色、褐色、黑

色作为底色。

结语

元代家具精美的雕刻、独特的装饰纹样图案、丰富大胆

的装饰用色，体现了工匠们的高超技艺，凝聚了他们的心

血，同时也反映了当时人们的生活习俗和审美情趣。
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