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晋城市府城玉皇庙二十八星宿
造像之氐土貉造型艺术

赵楠楠
（晋城职业技术学院，山西 晋城 048026）

摘 要：人物形象与动物形象的巧妙结合是晋城府城玉皇庙二十八星宿造像艺术表现的主要特点，即通过拟人化
艺术处理，将星宿塑成普通人像，有青年、长者、妇女等，再用动物加以角色区别，从而创造出有血有肉且
贴近百姓生活的神话人物形象。

关键词：玉皇庙；氐土貉；空间传达

中图分类号：J20 文献标识码：A 文章编号：1674-5078（2012）04-0004-03 DOI：10.3969/j.issn.1674-5078.2012.04.002

府城玉皇庙位于晋城市泽州县金村镇府城村
北岗上，占地约 4000 多平方米，建筑规制为三进
院落，共有殿宇楼阁、亭榭厢房百余间。

府城玉皇庙的创建年代最早可追溯到隋代，
据庙内现存明代碑刻记载：“隋朝时居民聚之北
阜，建庙宇三楹，内绘三清神像。”北宋熙宁九年，
（公元 1076年），玉皇庙又在原址重建，题名“玉皇
行宫”。其中山门、大殿、廊庑等建筑坐落其中，并
绘有壁画，塑造神像，当时已初具规模。金泰和七
年（公元 1207 年），因庙宇梁栋腐败毁坏，当地群
众曾集资大修一次。但为时不久，又遭战乱破坏，
到元代再次复修，其后又经过了明清两代数次修
复。现存建筑的基本格局仍然是元代重建时的基
础框架。

府城玉皇庙在中国道教庙宇中可以说是规模
甚大、影响甚广，是中国古代泥塑的艺术宝库。其
中的雕塑作品不仅体现了古代劳动人民的才华和
智慧，而且为研究中国古代雕塑艺术提供了重要
的实物资料。

玉皇庙的雕塑文物中，最具价值的当属后院
西殿中的二十八星宿造像。这是元代名家留下的
雕塑作品，把一个庞大的星系人性化，并溶于雕塑
艺术中，是中国美术史上的一个创新。
一、二十八星宿来历
浩瀚无际的宇宙中，我国古代天文学家观察

到的星座有 300多个。出于方便观察、研究、管理
与记忆的目的，聪明的先人通过比照人世间的行
政区划分为他们确定等级，这样就有了属于“中央
直辖”的紫微、太微、天市三个大星座集团构成的
“三垣”，同时也出现了地域性的东青龙、南朱雀、
西白虎、北玄武四个星区构成的“四象”，而每
“象”中又包含七个星座，合计二十八宿。“四象”
中间为北斗七星，合称为“五宫”。“宿”，即住宿夜
宿。古人想象，月亮也是日行夜宿，所以称这些星
座为“宿”，相当于人间的招待所、旅馆。二十八宿
从西往东依次为：角、亢、氐、房、心、尾、箕、斗、牛、
女、虚、危、室、壁、奎、娄、胃、卯、毕、觜、参、井、鬼、
柳、星、张、翼、轸。

道教认为，元始天尊是宇宙万物的最高主宰，
二十八星宿是元始天尊的侍从，各自担当着人世
间的不同职务。唐代初年，五行家袁天罡把二十八
宿和二十八种动物组合在—起，并在每个星宿名
后分别缀以日、月、金、木、水、火、土中一个字。于
是二十八宿的名字就由原先的一个字变成了三字
组合，如：氐土貉，虚日鼠。由此为据，把人物形象
和动物形象相组合塑成二十八星宿像，晋城府城
玉皇庙是中国保存至今的孤例。

氐土貉造像为一坐姿中年男子，高约 150cm，
为真人比例大小，重彩泥塑。造像外表文静，透露
些许书生气质，衣饰、头冠为文官模样，其衣纹处
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理流畅，饰品丰富而不繁琐。造像右手半抬起，手
中握一朝板，左手自然放于左腿上，手中握有一动
物，形如狐狸，耳短小。道教二十八星宿之氐星氐
土貉，为二十八星宿的第三星，亦为苍龙第三星，
为苍龙胸星之精，是龙心要害所在，全名氐土貉。
氐星之精属土，形如狐狸，耳短小，为博学之星，知
晓万事万物的规律。
二、造像的空间传达
玉皇庙二十八星宿造像中，人物形象与动物形

象的巧妙结合是其一大特点，即把星座一律塑造成
人像模样，有长者、青年、妇女等，再用动物加以标
识，从而创造出有血有肉的神话人物形象。这些塑
像着重刻画心灵内在的波动，将写实手法与象征
手法相结合，达到情节设计合理有序，艺术表现手
法变化丰富的艺术效果。塑造过程中，在人物与手
持动物之间有意识地加入一定的情节，使原本并
无十分关联的事物，显得合理、自然、生动。如：虚
日鼠刻画的是一位乡村少妇形象，她长发披肩，身
着长袍，右手托一松鼠，左手做合礼姿势，以此做
诠释；参水猿是塑造成一位中年贵妇，其搂膝侧身
而坐，左侧塑出一只猿猴形象，比较有趣；翼火蛇
则为一怒目圆睁之武士，手持绕身之长蛇，呈呼号
状。诸如此类，不一一列举。

总之，府城玉皇庙的彩塑中，人物与动物不但
动态呼应，而且情态呼应，显得生动、丰富且耐
人寻味，所塑造的动物如狗、兔、鼠、鹿、虎等惟
妙惟肖。我以玉皇庙二十八星宿造像之一的氐土
貉造像为例，对人物与动物之间相呼应的关系进
行深入剖析。

氐土貉传达给人的整体感觉是稳重、风雅而
有气度。这一点和造像整体的锥形造型有很大的
关系，犹如埃及金字塔的造型，在潜移默化中给人
以稳重大方的感觉。再加上流畅的衣纹处理自上
而下起伏有致的贯通，凹凸屈曲、活泼流利的衣
纹，丰富多彩、细腻精致的堆金描金，稳重而不呆
板的效果就体现了出来，可以说是登峰造极。但如
果仅有这些，就会遗漏作者在空间利用上的精妙
之处以及他在这上面所下的大量功夫了。氐土貉
造像的头部正面朝向，右手朝板所指方向以及左
手中动物的头的朝向和目光聚集的地方，大致是
一个方向，这就在无形之中把空间占有扩大到雕
塑身外了。因为这三处的强烈指向会直接把人们的
思想和视线延伸到雕塑身外的空间，从而在其本身

较稳重的体感上找到空间突破，给略显呆板的整
体找到了一个变化的量。如果再深入观察，就会发
现人物造像的两条腿摆放也是一前一后，其左脚
位置略向外伸张而右脚位置相对向里收一点。这
样，造像的整体感觉就是其正面左边略向外张，而
右边向回收缩。在整体量感均衡平稳的前提下又
稍作变化，真正做到了动静结合，沉稳而不呆板。

造像中动物和人的呼应关系对空间的延伸也
起到了不小的作用，造像人物面部表情严肃，紧锁
眉头，双目注视左前方，右手自然抬起，手握朝板
向前，似在与人紧张的理论天下之学问，而左手中
的动物似乎发现了什么，欲从其手中逃脱。如果我
们仔细观察造像人物目光聚集的地方，朝板指去
的方向，动物目光的朝向，他们虽然大致在一个方
向，却又略有不同。这样一来，不但丰富了雕塑本
身的内容，加强了造像的节奏变化，而且扩大了造
像的空间延伸。

三、关于玉皇庙塑像氐土貉等男子雕像服饰
造型为左衽的问题

纵观二十八星宿造像，值得我们去深入研究
的地方还有很多。比如宿像服饰的纹理简单大方，
线条疏密得当，既有真实感，又有装饰美感。人物
神情、动态的转换变化，或左顾或右盼，高低起伏
穿插，加上动物形态的多样化，给人生气蓬勃之
感。与同时代的永乐宫朝元图壁画相对照，星宿的
头冠、服饰、衣带、披挂均有很多相似之处。颇为奇
怪的是，玉皇庙二十八宿像中出现了很多男子左
衽，这有违汉族传统服饰制度。永乐宫壁画中有女
子左衽的服饰，但绝无男子左衽。玉皇庙是一座道
教庙宇，应遵从汉族服饰造型习惯，汉服的基本特
征为：交领、右衽、系带、平面剪裁。上层和文人往往
习惯宽衣大袖表达身份，中下层和军人窄衣小袖。
玉皇庙改造于宋元之际，我们须结合历史来看分
析这个问题。

第一，宋代北方的几个民族，开始是契丹占据
统治地位，后来女真族兴起并统治了大片北方土
地。在这期间，宋人与北方两个主要民族间战和平
凡，从而促进了南北之间的相互影响，关于服饰也
展开过激烈的斗争。如真定陷落时，宋知真定府刘
邈在坚决抵抗后被金人所执，逼令其剃顶发着女
真族装，刘邈不从而死。宋抗金文中记载：“河东士
庶，首被其害，披发左衽，勉强从俗。”这种民族间
逼令改装与不改装也表现为投降与不投降的斗
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The Plastic Art of Raccoon Dog (the Third Star in the Chinese
28 Constellations) in Yuhuang Temple in Fucheng of Jincheng City

ZHAO Nan-nan
（Jincheng Institute of Technology，Jincheng, Shanxi 048026，China）

Abstract：There are altogether 28 constellations in Yuhuang Temple in Fucheng of Jincheng City.The
main feature of their artistic expression is the skillful combination of characters and animals，that is，by using
the art of anthropomorphic processing, to shape the constellations as the ordinary people images like youth，
elderly，women，and then differ them in the roles of animals，thereby creating some vivid and lively mythical
figures.

Key Words：Yuhuang Temple；Raccoon dog；space communication

争。广大人民不愿异族贵族主的压迫而群起反抗，
不愿改换金族的装束。这种斗争终于逼使金贵族
主放弃了改俗换装的主张，不得不下令：“衣冠从
其便。”但在金贵族主的长期高压统治下，在服饰
上也必然会起变化。如《揽辔录》所说：“最甚者衣
服这类，其制尽胡矣，自过淮以北皆然。”又如宋代
周必大《二老堂诗话》云：“陈益为奉使金国，属官
过滹沱（河）光武庙，见塑像左衽。”在岳珂《木呈
史》中也说至涟水、泗州（泗县），都见到塑像刻像
皆作“左衽”，并说：“此制盖金人为之。”这种左衽
制的服饰模样在山西壁画及砖雕中可以查见，如：
平遥双林寺能见到这种“左衽”塑像。这体现了宋
人被当时金贵族统治的情形，即宋人曾经在服饰
上受到外族影响。

第二，受蒙古的影响。为什么蒙古人自己不穿
左衽？这是因为蒙古在元代时已经衍生出“右尊左
卑”的思想。作为卑劣的汉人必须穿左衽，尤其是
“南人”（南方汉人比北方汉人地位还低）。这也导致
了为什么明朝南方左衽多，而北方几乎没有的现象。

第三，道教一直是元代统治者安抚人民的工
具，元统治者同样面临如何争取汉族士人支持的
问题，故崇奉道教。由于道教发源于汉人，所以，元

代统治者在推崇道教、拉拢汉人的同时又把自己
的名族歧视制度灌输在道教中。比如：道教人物造
像的服装造型为左衽，衣领加高，这些都是有别于
传统汉服的。所以，统治者也是在利用宗教来帮助
自己执行政策，改变汉人的习惯。

氐土貉造像是二十八星宿的代表作之一，而
府城玉皇庙二十八星宿是中国美术史上的珍宝，
是研究元代雕塑的重要史料资源。其雕塑手法的
精湛，值得我们学习和研究，其在空间传达、感情
表现上、人物动物组合等方面都有独到之处。

注释：
①李安時.《玉皇行宫之记》，熙宁九年（公元 1076年），
碑存府城玉皇庙.

②段承志.《重修玉帝庙记》，泰和七年（公元 1207年），
碑存府城玉皇庙.
③宋景祁.《玉皇行宫之记》，至元三十一年（公元 1294
年），碑存府城玉皇庙.

④佚名.《玉皇庙功德碑》，至元三十一年（公元 1294
年），碑存府城玉皇庙.

⑤王宗道.《创建廊庑之銢》，至正十五年（公元 1355
年），碑存府城玉皇庙.

⑥范成大.著，《揽辔录》，乾道六年（公元 1170年）.
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