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众所周知，存在了短短数百年的党项族文明给

西夏悠久的历史留下了辉煌灿烂的文化财富。西夏

瓷器历经元、明两代，烧制技术日益精湛，产品更

趋完美，影响不断扩大，逐渐形成了具有地域特点

和独特艺术风格的北方少数民族瓷窑系列。

党项族自西凉内迁后，生活习俗和生产内容发

生了很大的变化，由原来比较单纯的游牧经济逐步

转化为半农半牧的经济类型，陶瓷器的运用在日常

生活中也越来越普及，瓷器运用范围广泛，品种繁

多。其中，不仅有满足日常生活之用的普通器具，

而且亦不乏有许多风格高雅的艺术精品。

灵武窑出现在西夏中期（崇仁、仁宗时期，约

公元 11世纪），是西夏时期重要的烧制窑口，在这

里曾经烧制了大量的生活、生产、娱乐、宗教的物

品。西夏灵武窑瓷器的装饰纹样体现出当时西夏人

民的生活水平、民族特点和审美取向等，也反映了

当时的社会生产力。

一、灵武窑瓷器的装饰手法及技巧

灵武窑瓷器在烧制过程中受中原手工艺烧瓷技

术的影响，烧制技法和中原技法大致相同。灵武窑

瓷器以日用器皿为主，样式多且富于变化，造型优

美，花样清晰。其中刻釉、剔刻釉是灵武窑瓷器装

饰技法的一大特点。剔刻釉技法能在器物上形成胎

釉之间的色差，色彩对比鲜明，有较强的纹饰装饰

的艺术效果。此外，西夏瓷器的釉色与西夏少数民

族审美取向有直接的关系，最主要表现在剔刻化妆

土技法的广泛使用。受磁州窑系的影响，灵武窑瓷

器多用白色化妆土，此技法的使用真实地反映出当

时西夏王朝权贵推崇白色的审美心理，也在一定程

度上体现了当时中原与西夏民族文化的交融。

二、灵武窑瓷器的装饰纹样

灵武窑瓷器的装饰纹样题材丰富，构图精美，

独具西夏少数民族特色的装饰纹样题材在民族集

体无意识和集体社会文化记忆的基础上，为后人

再现了西夏人民自古以来对生活的热爱和对生命

的感悟。

1.灵武窑瓷器装饰纹样的题材

西夏灵武窑瓷器装饰纹样多以植物纹、动物纹

等题材为主，当然，当时流行于宋代的中原婴戏纹

在西夏陶瓷器中也被广泛使用。

（1）植物纹饰。在西夏瓷器的装饰纹样中，植

物花纹最为常见，也是最具特色的。牡丹花纹是西

夏出土瓷器中最常见的纹饰，牡丹花雍容华贵，被

视为富贵祥瑞的象征，同时也反映了人们对美好生

活的追求和向往，其纹饰在西夏灵武窑瓷器的装饰

中也被发挥得淋漓尽致。瓶、罐、壶、扁壶、盘、碗

等常见的器物上，牡丹纹饰结合不同的器形，构图

多样，更是姿态万千。加之剔刻技法的使用，使纹

饰胎体和釉色产生强烈的对比，主次分明，疏密得

当，给人以明快之感。

党项民族信奉佛教，莲花纹饰也是瓷器的重要

装饰题材之一。莲花纹饰形态丰富，姿态优美，线

条明晰，利用剔刻手法所刻出的莲花花瓣，疏密适

当，胎体和釉色产生了强烈的对比。著名的西夏白

釉盆内壁剔刻串枝莲花水波纹，盛开的莲花茎蔓相

连，婀娜多姿，似在水中飘浮荡漾。

（2）动物纹饰。在器形上刻画动物纹，也是西

夏瓷器中较多见的装饰形式。鹿是中国纹样中代表

祥瑞的动物，也是游牧民族狩猎的主要动物，西夏

瓷器中的鹿纹多是鹿衔牡丹花或是鹿衔莲花。其他

动物纹饰都是人们日常生活常见的家畜。这些动物

纹饰运用在各种器形中，惟妙惟肖，展现了其装饰

美、和谐美、韵律美，充分体现了西夏人民对生活

的热爱和西夏工匠对生活的细心体验。

（3）婴戏纹。婴戏纹是中国绘画中的传统题材，

伴随宋代社会经济的发展，带有婴戏纹的工艺品开

始流行于市井文化，塑造和表现了儿童天真可爱的

形象。婴戏纹表达了人们对美好生活的追求，故宋、

辽、金、西夏在剔刻花瓷器中多有此题材。在西夏

陶瓷器中广泛使用婴戏纹也充分体现了西夏民族与

中原文化的交流与渗透。

2.灵武窑瓷器的纹饰特点

（1）民族特征。灵武窑瓷器的器皿，均源于生

活实用的需要，多属于日常生活、生产和建筑等器

物，无论在各类器物造型还是纹饰、用途上都具有

浓厚的少数民族特性，反映出西夏民族的生活习俗

和宗教信仰。比如西夏瓷器中秃头俑，则反映了古

西夏国特殊的秃发形象。扁壶是最能代表西夏民族

特点的瓷器器形，整个器形为扁圆形，用于装水和

盛酒，小口细颈，上有系绳双耳，造型别致。体现

了马背民族的实用性，具有浓厚的西夏民族特色。

灵武窑还出产很多和佛教有关的瓷器用品，反映了

古西夏国信奉佛教的盛况。灵武窑西夏瓷器在器

形、装饰纹样上都能体现出受耀州窑等中原地区瓷

窑的影响，并根据西夏民族传统文化、生活的实用

要求再加以改造和发展，形成了具有自己民族特色

的器物。

（2）纹样寓意。从艺术的创意和构思看，灵武

窑瓷器纹饰的寓意基本方法有象征、谐音等。有时

单独使用其中一种方法，但大多是多种方法的结合

使用。吉祥纹饰的艺术创造及发展，体现了西夏人

民“消灾纳吉”的精神需求，它与当时社会发展阶

段的吉利祥瑞观念密切相关。

象征是借具体的事物，以其外形的特点或性

质，表达另一种特殊意义的概念或思想感情。灵武

窑的产品大多属于生活日用品，与民众的生活息息

相关，在这些陶瓷器上绘制人们喜闻乐见的纹饰，

在民间得以广泛应用，并形成一定的传承机制。其

中吉祥纹样内容较多，生动活泼，充分展示了当时

人们对生活的联想和想象。吉祥纹饰在漫长的演变

过程中，被赋予了各种情感愿望。

吉祥纹饰中谐音的表现方法，主要以生活原型

事物的语音去谐音类比被表现事物的语言，进而达

到从意义上表现事物的目的。在灵武窑瓷器中，莲

花纹饰运用得较多，多数与人物造型或动物造型纹

样相结合，如婴戏缠枝莲，寓意“连生贵子”；莲

花双鱼，“鱼”谐音“余”，寓意年年有余；花冠比

喻头戴高冠，加官晋爵之意。动物纹样中，鹿作为

吉祥纹样也被广泛使用，“鹿”谐音“禄”，纹饰中

有缠枝菊卧鹿、鹿衔瑞草，寓意“官禄幸福”、“官

禄如意”。谐音手法的适用须注重图形的视觉效果

与图形的传达沟通的合理性，如果脱离了图形寓意

的传统群体内涵，也就显得牵强附会或不知所云，

这种表现手法与社会群体文化记忆的积淀有着密切

关系。

今天，当我们重新解读这些纹样中所蕴涵的传

统文化，更加深刻地感受到劳动人民对生活的热情

和希望，反映了西夏人民根深蒂固的纳福求吉的心

理。灵武窑瓷器吉祥纹饰充分表现了人们对人生、

自然、社会等方面的认识，对现代艺术设计寻求社

会价值认可有一定的启示作用。
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［内容摘要］西夏瓷器是几千年来西北少数民族游牧文化与中原文化交融的文化遗产。本文根据遗物，研究分析了灵武窑瓷器与同时期不同窑址瓷器在器形和装饰纹样

上所呈现的不同特点。
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