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[ 摘要 ] 无梁殿又称砖殿 , 是盛行于明清时期的一种特殊建筑样式 , 其装饰艺术
与与其它建筑形式相比，既有传承，又有创新。宝华山隆昌寺作为佛教律宗第
一名山，受到各代皇族的垂青。明万历 33 年神宗为庆祝母亲慈圣太后 70 大寿，
斥巨资建造了三座佛殿分别用于供奉观世音菩萨、文殊菩萨和普贤菩萨，史无
前例地采用了左右双无梁殿的建筑形式，其装饰荟萃了当时多种装饰艺术的精
华，对后世研究中国古代佛教建筑、装饰艺术及其建筑文化有着重要的作用。

[ 关键词 ] 无梁殿   载体  意蕴内涵   造型艺术   现代艺术  启示

一、隆昌寺无梁殿概况
隆 昌 寺 无 梁 殿 建 造 于 明 万 历

三十三年 (1605) ，位于铜殿两侧的
双无梁殿，左名文殊殿，右名普贤殿。
两殿形制大小相同，均为单檐歇山
顶，全用青砖砌叠而成，外形则为
仿木结构的楼阁式，分上下两层。
殿平面为长方形，面阔 (3 间 )7.62 米，
进深 (2 间 )5 .62 米，高约 4 米，为
明代所制最小无梁殿。在两殿的次
间各有楼级，砌在夹墙内，均为 17
级 ，宽 0.6 米，仅能容一人上下楼梯。
两殿下层正立面辟一门二窗，都是
圆拱形，门窗头上雕刻有二龙戏珠
和云纹等。上层的门与下层相同，
上层的二窗为长方形，窗内为球文
格眼，以砖制成。殿立面全部用垂
莲柱，正面 4 根，两山下层各 3 根，
上层各 2 根。柱端两旁有雀替、华版、
额枋及斗拱等。上层外部平座栏杆、
裙版和垂莲柱等都镌各种纹样，细
部雕刻精美。这两座无梁殿屋顶的
坡度很小，屋檐出檐较短，屋角起
翘亦不高，在形式和手法上与北京
北海的无梁殿相似，但在艺术造型
与雕刻工艺上更胜一筹。隆昌寺无
梁殿最为人们所称道，宅所小巧玲
珑、风格古朴，且一处有同式的两
座无梁殿，这在全国的同类建筑也
是独有的。无梁殿于 1982 年公布为
省级文物保护单位，如下图所示。

隆昌寺无梁殿作为现存典型的
明代佛教建筑，其外貌精致的仿木
构造建筑艺术仿若两座精美的艺术
品，精致的砖雕装饰，从文化背景
及建筑构件的装饰内容都可能激起
美术爱好者、摄影爱好者研究的无
限欲望。

 

隆昌寺无梁殿（普贤殿）

二、隆昌寺无梁殿砖雕艺术的
载体

隆昌寺无梁殿砖雕艺术体现了
江南地区典型的美学思想，有着精
致、秀丽、小巧的地域文化特色，
在建筑的屋顶、墙面、门窗等较为
明显的地方都有所表现。

（1）屋顶造型艺术
隆昌寺双无梁殿的屋顶为单檐

歇山顶。正脊饰简单的花草纹连续
纹样，装饰较为简洁清爽。正脊两
端的吻兽为吞脊龙吻，吻尾外弯。

戗脊装饰饰有角兽及仙人，整个屋
顶造势庄严雄伟、仪态大方。

（2）墙壁造型艺术
双无梁殿墙壁均为仿木构造砖

雕艺术最为主要的位置，上面饰有
垂莲柱砖雕、斗拱砖雕、仿木构雀
替砖雕、额枋砖雕等。墙壁上的砖
雕构图基本上是均衡式，墙角一般
采用角花的组织形式。装饰题材内
容包括：动物、植物、花鸟虫鱼、
珍禽异兽、文字和具有吉祥寓意的
几何纹样。这些图案形式均带有吉
祥寓意，富有象征性，意蕴深远。

（3）门窗造型艺术
门窗造型均为券门券窗，一层

建筑上的券门券窗均以适合纹样的
组织形式进行仿木构装饰，门上的
浮雕雕刻均以龙为题材进行组织构
图，窗则以凤为题材内容进行组织
构图，二层空间的窗则饰以仿木构
造窗饰的小球文格眼纹样，门窗造
型均符合明代砖石建筑的特点要求，
装饰纹样则采用了中国传统吉祥装
饰形式。

三、无梁殿建筑装饰艺术的意
蕴内涵

隆昌寺无梁殿的建筑装饰的题
材内容丰富而广泛、多采用中国传
统吉祥纹样的素材进行砖雕雕刻，
大部分内容表达了人们对未来美好
生活的憧憬与向往和积极向上的朴
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素追求。通过实地的测绘与斟酌，
发现其隐含在庞大的题材内容背后
的意蕴内涵。

（1）珍禽异兽喻仕禄顺畅、地
久天长。

无梁殿砖雕装饰图案大都是龙
纹、凤纹、马纹、麒麟、锦鸟、鹭鸶、
鹿纹、兔纹、鱼纹、喜鹊登梅纹、羊纹、
金猴望月纹、镇宅神虎纹等等珍禽
异兽，大多以适合式的图案组织形
式出现，多数直接适合在方形的青
砖范围内，只有券门券窗凭借倒“U”
形的造型骨骼顺势构图。例如，文
殊普贤无梁殿正门上均以砖雕形式
雕刻适合式构图的“双龙戏珠”纹
样。砖雕图案以券门的弧线造型为
构图基准，双龙呈对称形共戏一珠，
周围以海浪纹、吉祥云纹、宝相花
纹等为配景。整体上的造型要素以
点线面的形式相互搭配，雕刻细致、
线条圆润流畅、自然飘逸、层次分
明、虚实相应、凹凸有致、关系明了，
显现了砖雕艺人的精湛技艺。普贤
文殊两窗则饰以“凤戏牡丹”的砖
雕纹样，两凤呈对称状共戏一牡丹，
周围以宝相连续纹样为配景，整体
看来，造型以券窗的流线形构景，
主次分明、层次得当、空间感强。
券门券窗上的吉祥龙凤纹样均附有
一定的吉祥寓意，寓意“官上加官”、
“多子多孙”、“天长地久”等美
好愿望。这些砖石雕刻纹样大都结
合一些祥物瑞草组合成赋有一定吉
祥寓意的装饰内容，具有浓厚的中
国传统吉祥纹样的意蕴内涵。另外，
隆昌寺砖雕吉祥图案还利用汉语的
语言文化，运用谐音、借喻等形声
手法表达喻意。如“一路连科”， 
封建社会科考之中连连及第谓之“连
科”。“一路连科”，意即闱场得意，
一路顺风。构图一般用鹭鸶、芦苇、
荷花等组合，鹭鸶的头一般朝上，
这些装饰内容的搭配组合也从侧面
反映了封建社会统治阶级的意念、

当时的民风民情和文化意识形态。
（2）奇花异草，清透圣洁品质。
无梁殿中的奇花异草砖雕图案

基本上集中在两山墙的栏板上，少
量集中的莲花柱间。多采用单独式
构图及连续式构图。装饰题材内容
有：兰、竹、莲、奇异草等具有高
洁品质的花草图，寓意清正廉洁、
刚直不阿、出污泥而不染，清雅淡
定的君子之道。这些奇花异草的品
质根源也跟佛祖释迦牟尼历尽磨难、
立志成佛的历史典故有关。其中，
“莲花”纹样在整个隆昌寺主体建
筑上比比皆是，莲花图案是佛教建
筑中不可或缺的经典、标志性的图
案纹样。这是因为据佛经上说释迦
牟尼家乡盛产荷花，佛祖出世后，
立刻下地走了七步，步步生莲，所
以莲花就是佛祖诞生的象征。由此，
佛教信众相信往生者“皆于七宝池
莲花中化生”。不仅如此，佛教信
众更进而相信莲花代表了修行程度，
认为高僧诚心念佛，则西方七宝池
中即生莲花一朵，若能精进，则其
花渐大，倘若退惰，则其花萎落。
佛教认为，世有“六尘”，要想进
入佛国，必须远离尘世、遁入空门、
专心修佛、消除污染，“四大皆空”。
莲花“出于污泥而不染”的“五种
天华”而致有“四德”、“四义”、“十
善”，可以启示信众觉悟佛陀的大智、
大悲、大能，从而得到升华，升人

净土。正因为如此，莲花图案理所
当然地成为佛教标志。正因为如此，
佛寺建筑和佛事器物上必然刻有莲
花图案。作为佛台装饰，莲花代表
了圣洁和庄严，作为佛寺建筑和佛
器的装饰，莲花代表了神圣和召唤，
由此看来莲花集中了真善美所有的
象征及超凡脱俗的高雅心境。

(3) 文字图案，隐含功德意蕴。
文字图案也是隆昌寺无梁殿砖

雕的题材之一。如普贤殿、文殊殿
山墙上就有“普贤王菩萨”、“ 妙
吉祥菩萨”的文字砖雕，这些砖雕
文字不但指出了各个无梁殿所供奉
的对象，还延伸出二位菩萨的功德
庇佑。“普贤王菩萨”被视为祈求
延命的本尊，“妙吉祥菩萨”则代
表智慧，所以有人想祈求自己的儿
女学业有所成，就要膜拜文殊菩萨，
若要祈求平安幸福、长命百岁则要
膜拜普贤菩萨。无论是上述哪些图
形或文字在砖雕装饰中大都追求“图
必有意，意在吉祥”的境地，表达
了人们对吉祥幸福等美好生活的向
往和追求。

四、无梁殿砖雕造型艺术的特
点

1、造型简洁，清新秀丽。
隆昌寺无梁殿建筑艺术造型简

洁，多采用与佛教建筑题材有关的
物象组图，以适合纹样、单独纹样
造型，紧紧围绕中国传统纹样题材

普贤正立面二层栏板上砖雕图案（北起）
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内容进行构图，以水磨青砖为载体，
采用浮雕雕刻的形式进行造型，强
调空间层次感和立体感，形象灵动、
惟妙惟肖。工艺细致，秉承江南建
筑清新秀丽的艺术特点，小巧而秀
气。

2、审美意识，纯朴自然。
隆昌寺无梁殿青砖素墙，朴素

简洁，给人以纯朴自然的美感，但
又比较讲究装饰，配置各种精美的
砖雕，形成高雅的艺术格调。推崇
纯朴自然，是中国艺术的重要精神。
我国美学中有“道法自然”的悠久
传统。譬如，庄周的审美理想充分
体现道的精神“朴素”，认为“朴
素而天莫能与之争”。 唐宋时代认
为“清水出芙蓉，天然去雕饰”的
风姿才是一种真的美。历代的艺术
家都把“朴素自然”当作艺术追求
的最高境界，并全面、深刻、持久
地影响了中国艺术的主题、结构和
风格。中国传统砖雕推崇自然朴素
的审美风尚，成为文人超越儒家人
伦境界、表达精神自由追求的最高
形式。千百年来一直都是砖的天然
质地，极少加以涂饰，保持材质的
天然纹理和本来的色彩，充分体现
材料的质地之美。例如，隆昌寺双
无梁殿砖石艺术表现中，门上、立
面上的砖雕无论雕刻得如何精细，
都从不以五色勾画。石窗上的雕饰
纹样也都是保持纯砖材料的质感而
不施以丹青，给人一种素朴、文雅
而自然的美感。中国朴素自然的美
学思想深深地渗透在隆昌寺砖石艺
术中。

3、形象抽象，节奏韵律强。
中国传统砖雕多采用具象的创

作方法，而隆昌寺无梁殿却以抽象
形象造型，这显得尤为独特，装饰
意味十足。塑造时遵循节奏、韵律、
比例、均衡、对比等形式美学的变
化规律。隆昌寺无梁殿砖雕在广泛
吸纳佛学、文学、绘画、民俗等各

类艺术精华为己所用的基础上，在
创作实践中形成了自己独有的形式
语言，利用缜密繁缛的点、线、面
组合，使对称、均衡、反复、节奏
等变化规律贯穿其中，力求在视觉
上达到一种装饰美、空间层次。浮
雕雕刻中特别突出了线的组合作用，
其线条变化或是散淡飘逸，或是线
线相连，形成统一的力感。在雕刻
技法上尽显娴熟而富有理趣，游刃
有余。例如，隆昌寺无梁殿立面墙
上垂莲柱旁边的雀替（见下图），
砖刻形象以浮雕形式出现，曲线表
现华润饱满、虚实相应、形象近似、
节奏韵律感强，工艺相当娴熟精致。

隆昌寺无梁殿莲花柱旁边的雀替

五、隆昌寺无梁殿砖石艺术传
统意蕴对现代艺术设计
的启示

隆昌寺无梁殿建筑
装饰艺术内涵寓意的背
后，隐藏着其对现代艺
术设计的启示作用，倘
若能找到传统建筑艺术
特色与现代艺术设计的
契合点，将能真正做到
继承发扬传统艺术精髓，
创造富有民族艺术风格
的个性设计“奇迹”。
在设计学创作手段上可

以将这种“契合”理解为：把传统
艺术的构成方法与表现形式运用到
现代设计中，不但可以表达设计理
念，同时也可以体现民族个性，借
用科学分析的方法对中国传统艺术
进行梳理分析，进行归纳、概括与
整理，重新组合、构造与配置，形
成新的设计理念。例如 2010 年上海
世博会中国馆的灵感来源于传统斗
拱的造型，它就是汲取了中国传统
艺术的精华之作。还有就是建筑装
饰的一些传统装饰纹样也可以嫁接
到现代设计中，起到装点画面设计、
丰富视觉形象、锤炼艺术感染力的
作用，如下图中传统“鳞纹”、“回纹”、
“席纹”在现代装饰绘画中的运用。
这都可以说明提炼民族优良元素在
现代设计中的重要作用。从进一步
深层的意义上来说，对于传统艺术
元素的运用，不仅要去提炼和创新
传统艺术的形，更要去探求挖掘蕴
涵其背后的深层的含义。对传统的
艺术符号、艺术元素、艺术色彩、
艺术形象加以创新变化，同时在充
分认识来自现代西方的各种设计思
潮的基础上，兼收并蓄，融会贯通，
寻找传统与现代的契合点，才能打
造出符合新时代的民族设计形式，
找到真正属于我们民族的、同时又
能够为国际社会所认同的现代设计
艺术作品。
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46.83% 的 同 学 选 择 与 同 学 观 看，
而 和 家 人 一 起 观 看 的 同 学 只 占 了
37.47%， 低 于 前 两 项。 而 在 观 影
后与人分享感受的数据中，分别有
84.76% 以 及 75.06% 的 同 学 都 会
与朋友和同学进行收获分享，只有
40.56% 的同学会与家人分享自己的
观影感受，数量远低于前两项。

从以上分析能得出，现高中生阶
段，大部分学生都会选择与自己的朋
友、同学一起观影，观影后对于电影
分享的对象，也大都定在朋友以及同
学上。这说明在高中生现在的生活中，
大家都更加愿意与自己年龄相仿的人
们进行交流，无论是朋友还是同学，
更容易让学生自己信任，而不愿意与
家人交流，恰恰是体现了与家人的代
沟。高中生的年龄阶段还处于青春期
的尾声，独立自主的思想已逐渐形成，
与朋友、同学交流的更多是因为约束
较少，而家人会给予更多的限制，所
以高中生在生活中慢慢与家人产生距
离，而观影就是这一问题的其中表现
之一。

在这种情况下，家人应该主动走

进孩子的心里，得知孩子观看电影后
可以主动提出与孩子进行电影相关的
探讨，从交流中不光能总结电影中的
收获，也能互相了解彼此的思想状况，
同时建立信任，家人也应该在此时努
力地了解学生的情况，这将对孩子的
身心发展更加有利。

六、结语
隆昌寺无梁殿建筑装饰艺术是

在明代统治阶级意识、民风民情、
文化背景的相互作用下，进而结合
明代佛教建筑布局特点的情况下产
生的。无梁殿砖雕艺术突出，集中
国传统装饰与佛教经典装饰内容于
一体，造型小巧玲珑，结构严谨，
以砖代木，无梁无柱，风格古朴，
朴素自然，雕刻精美，是中国传统
艺术宝库中重要的一部分。作者研
究本文也是立足于汲取中国传统古
建筑文化的精髓，在继承和发扬民
族传统文化精神意念的基础上，殷
切期望我们当代设计师以此为启示
不断挖掘中国传统文化因素与现代
设计的完美结合，进一步设计出真

正的、富有民族性的、让后人引以
为豪的“国际性”作品。另外，也
希望以此为导引，进一步带动对中
国传统古建筑的研究与探讨，为我
们中华民族的传统物质文化遗产的
研究贡献一份微薄的力量。
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