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华夏大地上的五尊大佛

徐华铛

回顾中国历史，每一个繁荣的时代，都会出现非

同凡响的艺术珍品，千秋万代，历久不衰。其中最为历

代人民所称道的便是为佛造像，从云冈到龙门，从敦煌

到大足，都留下了弥足珍贵的鸿姿巨佛。在千年世纪交

接的一段时期内，又出现了两尊大佛，1989年，香港

大屿山耸起了天坛大佛；1996年，江苏无锡又耸起了

高度为华夏之最的灵山大佛。从而在全国的东、南、西、

北、中五方都出现了巨佛，即：东有江苏无锡灵山大佛

（释迦牟尼佛），南有香港天坛大佛（释迦牟尼佛），西

有四川大足乐山大佛（弥勒佛），北有山西大同云冈大

佛（释迦牟尼佛），中有河南洛阳龙门大佛（卢舍那

佛）。

这五方大佛依照雕铸的年代依次为：山西大同云

冈大佛（竣工于北魏太和十九年即公元495年），河南

洛阳龙门大佛（竣工于唐代上元三年即公元 675年），

四川大足乐山大佛（竣工于唐代贞元十九年，即公元

803年），香港天坛大佛（竣工于公元1989年），江苏

无锡灵山大佛（竣工于公元1996年）。

1、云冈的释迦牟尼大佛

云冈石窟造像位于山西大同市西的应周山北崖，

开凿于北魏时期，其佛像的造型均为石刻，没有泥塑的

成分，因此云冈石窟是我国第一处大规模以石刻方式

创造的佛像艺术殿堂。其中第20窟的释迦牟尼大佛是

典型的代表作，现石窟顶部已崩塌，成了“露天大佛”。

大佛呈“入定坐式”，形象庄严雄伟，从大佛的面

相和衣着打扮来

看，是在古印度

佛像造型风格的

基础上融合了我

国传统的雕塑造

型技法。大佛的

头部方正丰满，

鼻梁端正高直，

耳轮长大，垂至

双肩，手长过膝，

宽肩细腰。头顶

有高起的肉髻，

眉间有一撮白毫。

值得注意的是印度佛像的眼睛一般呈微闭思考状，而

这尊大佛的眼睛是睁开的，长而锐利，炯炯有神，俯瞰

着人间的现实，这是中国雕塑家的独创。大佛虽身着印

度式的右袒通肩服装，其衣纹的刻画却直接继承了汉

画像石阴线雕刻的传统技法，使衣纹质感生动流畅。整

座佛像虽然高大，但各部分比例得体均衡，表现出强烈

的生命力。艺术家以新的视野，巧妙的处理，使原本无

生命的雕像，焕发出博大恢宏的气魄和震撼人心的魅

力，代表了中国早期佛像艺术的高超水平。

2、龙门的卢舍那大佛

龙门石窟奉先寺的卢舍那大佛是唐代佛教艺术树

起的一座丰碑，位于河南洛阳市南的伊河两岸。大佛结

跏跌坐于束腰弥座上，姿态稳重，既折射出男性的雄伟

庄严，又蕴含着女性的慈祥秀媚。整座雕像高17．14m，

从头顶到下颚高 4m，耳长 1．9m，螺形发髻，丰颐秀

目，鼻梁高耸，与前额相平，嘴角含而不露，给人一种

高深莫测的微微笑意。大佛身披袈裟，仪容庄严典雅，

头部略作俯视状，与礼佛者仰视的目光正好交汇在同

一条视线上，给人—种可敬可亲的人情味。

卢舍那大佛依照《华严经》的说法是释迦牟尼的

报身佛，是佛祖证得绝对真理而获得佛果的正身。卢舍

那的意译为“净满”，又可解释为光明普照，即佛的智

慧光芒普照四方。《华严经》被华严宗推崇为佛说中的

最高佛典，武则天在位时极重之，这尊雕造于盛唐时期

的卢舍那大佛是由执掌国柄的大唐天后——武则天作

后盾的，因此卢舍那大佛是以颂扬武则天智慧光芒普

照四方为目的的，是理想美的典型，象征了盛唐时期自

信和豪迈的时代风貌。

3、乐山的弥勒大佛

乐山大佛在四川乐山市东部500m处的凌云山，大

佛为弥勒造像，依凌云山的山路开山凿成，面对岷江、

大渡河和青衣江的汇流处。大佛高71m，肩宽24m，头

高 11．1m，眼长 3．3m，耳长 7m，脚背至膝高28m，

脚上可围坐上百人。素有“佛是一座山，  山是一尊佛”

之称，是目前世界上最高的石雕大佛。

大佛为倚坐式，两手置于双膝，低眉含笑，嘴唇紧

闭，头顶是印度婆罗门式右旋螺发型。着垂领袈裟，显

得神秘而庄严。佛像开凿于唐宣宗开元元年（公元713图1 山西大同云冈释迦牟尼大佛
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年），完工于唐德宗贞元十九年（公元803年），前后工

程历时 90年。唐代的佛像造型善于吸收外来的因素，

与传统文化相结合。这尊大佛的发式还是印度式样，共

有 1021个螺髻。但从整体看，却具有汉人的特点。

4、香港的天坛大佛

香港天坛大佛座北朝南，结跏跌坐于香港大屿山

木鱼峰上，面对茫茫大海。天坛大佛是1989年完工的，

高 26．4m，加上基座 7．55m，总高达 33．95m。大

佛面部有42m2，仅耳朵便长达4m。头上有325个发髻，

每个都有普通人的面部那么大。张开的手心可站10余

人，仅一个手指便有一个成人般大小，是当今世界最大

的一尊露天释迦牟尼结跏跌坐青铜佛像。

佛像右手上举，施无畏印，左手手心向上置左膝，

作与愿印，螺发大耳，宽额方颐，法相庄严，面容慈蔼

双肩下垂，内着僧祗支，外披袈裟，衣纹自然流畅。由

于大佛的基座是仿制北京天坛圜丘设计的，故被人们

称作“天坛大佛”。

铸造天坛大佛的青铜重达250吨，系用古代传统艺

术与现代尖端科学相结合的方法，以铜骨架敷贴青铜

薄叶技术，由160块铜叶组合而成，佛面为整块铜壳，

厚度仅13mm。大佛以传统的阴线勾勒唇线和眼睑，突

出脸部明暗交界面的变换。整座造像匀称硕伟，强调了

大佛的宽宏慈悲。中国佛教协会会长赵朴初仔细察看

了大佛后称赞说：“面部很丰满，眼睛有神采，是震惊

世界、光耀古今之杰作。”

5、无锡的灵山大佛

灵山大佛座落于无锡市马山区小灵山地区，该处

原为唐代古刹“祥符寺”的旧址，1994年在修复祥符

图2 河南龙门卢舍那大佛 图3 四川东山弥勒大佛 图4 香港大屿山天坛释迦牟尼大佛

寺的同时，兴建了

露天释迦牟尼青铜

大佛立像。由于大

佛所在位置系唐代

高僧玄奘命名的小

灵山，故名为“灵山

大佛”。

大佛依据佛经

所载的如来“三十

二相和八十好”设

计造型，高达 88m，

为全国目前最高的

佛像。造型圆浑饱

满，神态安祥凝重，

衣着服饰流畅飘逸。

大佛广视众生，现祝福之相：右手施“无畏印”，意即

除却痛苦；左手施“还愿印”，  表示给予快乐。胸前“ ”

字，代表万德庄严，显示出佛陀慈悲的法相。大佛设计

稿经中国佛教协会会长赵朴初，江苏省佛教协会诸山

长老、法师，无锡市政府领导与部分雕塑家审查定型。

大佛采用锡青铜材料铸造，具有特殊的意义。青

铜艺术是源于石器时代的古典艺术精粹，古朴青雅，持

久永恒，在世上享有崇高的地位，经得起历史的考验。

大佛由南京艺术家吴显林负责雕塑设计，华东建筑设

计院承担建筑结构设计，南京晨光机器厂承担建造。

灵山大佛的耸立是中国佛教界近百年来最大的一

次盛事，它不仅增加了一道亮丽的人文景观，提升了艺

术文化，而且对佛教文化的交流、经济的（下转25页）

图5 无锡灵山释迦牟尼大佛
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产，他方之石，运载不便，不可能有许多的巨峰大石。

扬州叠石就在于运用高度技巧，将小石拼镶而成巨峰，

按石块的大小、纹理，组合巧妙，勾带连络。拼接之处

有如自然之势而无斧凿之痕，且多用阴拼，即石头的拼

接涂镶，全部暗含在内，外表缝隙犹如中国画的线条，

符合“峰与皴合，皴自峰生”、“依皴合缀”等国画理论。

分峰造石当为扬州叠石的一大特色。所谓分峰造

石即根据不同的石头，堆叠成不同的山峰，再辅以花卉

树木，从而形成许多个性鲜明的山景；构园者又将诸多

山景汇集于一园，使其相互映衬，相互比照，从而给人

以“一石则见太华千寻”的美感享受。扬州个园则是这

方面的杰出代表，该园据说出自石涛和尚的手笔，以四

季假山汇于一园的独特叠石艺术而闻名遐尔。

一进园门，只见修石依门，筱竹成林，两旁的石笋

参差出土。构园者抓住了最能体现春意的筱竹、石笋，

以竹石和谐相配，是为“春”；过春景，即见夏山，夏

山全部用太湖石叠成，秀石剔透，天矫玲珑，人行其

间，只见浓荫披洒，绿影从丛，顿感暑气全消，两掖风

生；秋山最倚画意，用源自悬崖峭壁的安徽黄石叠成，

有的颜色赭黄，有的赤红如染，山间丹枫斜伸，好似一

个“秋”字：从黄石东峰步石而下，过“透风漏月”厅，

即是用宣石堆起的冬山，宣石中含有石英，迎光闪闪发

亮，背光皑皑露白，构园者把冬景安放在厅后阳光不能

直射处，真是再恰当不过了，游人无论近看远观，宣石

山上都似覆盖一层未消的残雪，散发出逼人的寒气。

有人说景石的四大标准：“透、漏、险、瘦”，其

实这只是一般的叠石技巧，像扬州个园这样分峰造石，

构成四季假山，游园一周，似游一年，已见构园者的不

同殊俗。更可贵者，这春夏秋冬都不是孤立的个体截然

分开，而是浑然天成。走进“春山”要经过一条小巷，

巷北墙上有若干圆形洞口，从洞口可见“冬山”的“积

雪”，透过“冬山”的西边墙上的漏窗，则可窥见“春

山”上竹林中的石笋，给游人以“严冬过尽绽春蕾”的

深远意境。整个园景犹如一幅构制巨大的山水画卷，带

给游人的是独具匠心的叠石个性美。

五、结语

扬州地处淮河以南，长江以北，地理位置上属于北

方，但距离江南仅一江之隔，更兼有京杭大运河与长江

交汇的黄金水道。历朝历代均将扬州视为江南富庶之

地，如王安石的“春风又绿江南岸”，引得无数文人骚

客要“烟花三月下扬州”。因此，扬州也就兼有了南北

两种不同的文化。来自全国各地的大批商人云集于扬

州，盐业兴旺、商业繁荣、人口众多，仅在清代，扬州

一地的税赋就占全国财税的六分之一，加之又是鱼米之

乡，当时的扬州城已经成为富甲东南一方的大都市。

清代康熙、乾隆皇帝先后多次南巡。特别是乾隆，

对园林特别喜爱，多次到民间私人花园游玩。如果园林

布置的入格，园主人又奉承得道地，往往赏以官职虚

衔，因此扬州绅商争宠于皇室，大肆修建园林。扬州盐

商的财力惊人，为向皇帝逢迎讨好，不惜钱财，在全国

各地聘请能工巧匠、构园名家，客观上也起到了将全国

不同的造园流派集于一地，相互交流的事实。

清代沈复在他的《浮生六记》中曾称赞扬州园林

是“奇思幻想，点缀天然，即阆苑瑶池，琼楼玉宇，谅

不过此”。扬州园林北有北京承德的皇家园林可借，南

有苏州杭州的私家园林可鉴，再加之自己的独特创新，

阴柔阳刚的结合，从而使得扬州园林具有南秀北雄的

相互融合的特点，这当是它自立于中国园林之林的重

要原因。
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（上接37页）繁荣发展均起到促进作用，它是太湖明珠

——无锡的一个标志。

佛教既是一种信仰，也是一种文化，  中国佛教文

化是中华民族传统文化的重要组成部分。从北魏、盛唐

到现代，这代表东西南北中的华夏五尊大佛，广纳十方

佛子，普接善男信女，承佛教之大兴，创华夏之大观，

为后代留下了功德无量的艺术丰碑。
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