
雍和宫位于紫禁城的东北方 , 东

邻古刹柏林寺 , 西与元代太学国子监

相望 ,北邻地坛公园 , 是北京保存完好

的著名古代建筑群。历史上,雍和宫曾

是清代雍正和乾隆两代帝王的在潜之

居 ,建于康熙三十三年( 1694 年) ,雍正

三年( 1725 年)改为皇帝行宫。乾隆九

年( 1744年)改为藏传佛教寺院。

改寺初始 , 乾隆即颁旨 , 寺院内设

显、密、时轮、医学四大札仓 (学校) , 各

札仓的堪布(校长)由西藏各大寺院选

派 ,僧员由内、外蒙古选送。在雍和宫

的藏品中 , 许多都是 16 世纪以来西藏

上层人士、高僧大德进献给皇室和本

寺的珍贵礼品 , 具有极高的历史与艺

术价值。乾隆十年( 1745年) ,西藏郡王

颇罗鼐和七世达赖喇嘛商定 , 为雍和

宫改庙尊旨进贡 , 其中有铜鎏金释迦

牟尼佛说法像 , 白檀木三叶冠观世音

菩萨像。乾隆十三年( 1748年) ,七世达

赖喇嘛又从尼泊尔购得一棵巨大的白

檀木 ,历经三载运至雍和宫 , 由皇宫养

心殿造办处施工 , 雕得 18 米高的弥勒

大佛,成为雍和宫木雕三绝之一。乾隆

十五年(1750年),七世达赖喇嘛又送来

佛本生记唐卡 41幅。这些贡品工艺精

湛 , 是雍和宫所藏文物中的精品 , 至今

完好。至乾隆五十七年( 1792年) ,乾隆

帝命清宫造办处制做了两个金瓶,一个

送往拉萨 , 用以掣定达赖、班禅两大活

佛的转世灵童; 另一个供于雍和宫,用

以掣定蒙古、四川、甘肃、青海等地各大

活佛的转世灵童,此瓶曾为十数位大活

佛转世灵童掣签认定。当时,雍和宫成

了藏传佛教在京城的活动中心, 是藏、

蒙古等地区高僧大德向往之地。

两尊带款佛像

在乾隆皇帝将雍和宫改为藏传佛

教寺院的第二年 , 即乾隆十年 ( 1745

年 ) , 西藏郡王颇罗鼐 , 特从西藏为雍

和宫敬献了两尊精美佛像。

释迦牟尼佛说法像 此像身高 40

厘米 ,铜质 , 铜台座 , 下置木质须弥座 ,

后有木质背光,通高 110厘米。佛像头

饰螺发 , 肉髻凸现 , 面部双眉高挑 , 眉
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北京雍和宫是清朝乾隆、雍正两代帝王的“在潜之居”,后改为藏传佛教寺院。备受清朝中央政府重视 ,以

“尊国政、谙例律、知举止”为宗旨,成为中原地区联结青藏高原、蒙古草原的一条宗教纽带 ,成为满、汉、藏、蒙古

等兄弟民族之间交流的一座桥梁。历代达赖、班禅、章嘉等活佛大师 ,在此留下了他们爱国爱教、维护中华一统

的千秋佳话。而雍和宫所藏佛像,在这一历史时期,有的是清代帝王的宗教活动所用;有的是蒙古、西藏及内地

高僧大德往来酬谢之馈赠;有的是皇帝给予寺院高僧的颁赐;还有的是西藏上层人士、历代达赖、班禅进献给皇

帝和雍和宫的贡品、礼品。它们是雍和宫文物宝库中独具魅力的珍宝,融藏地、汉地及宫廷造像艺术特点和制作

技术于一炉 ,弥足珍贵 ,具有独特而丰富的内涵和极高的历史与艺术价值 ,更是清朝中央政府和西藏地方政府

亲密关系的象征。本刊特约请雍和宫管理处研究室主任李立祥先生撰写此文,以飨读者。 ———编者按



间饰白毫 ,鼻梁挺直 , 双唇微合。右肩

袒露 , 锦帛斜披至腋下 , 胸部丰满 , 衣

纹呈水波状。双手端置于胸前,以大拇

指和食指结为环形,作说法印。佛像的

铜质台座做工精美 , 上为錾饰生灵的

座垫,下为连环纹等图案。莲瓣组合的

立柱撑于四角 , 镂空透雕 , 中为金刚力

士 , 两旁为金翅鸟 , 两只狮子各踞一

方。其台座左右各有一铜质鎏金侍人,

跪状。此座之下为一层木质贴金莲花

台座。背光为木质漆金 , 满饰镂空雕

刻 , 外为祥云卷草图案 , 中有七佛环

绕 , 内圈为明镜 , 整个背光雕琢工细、

华美。

背光后面自右至左依次刻有汉、

藏、满、蒙古四种文字款识 , 为正书 , 四

种文字内容一致 , 其中汉文款日 :“乾

隆十年正月二十二日奉特旨 , 命西藏

郡王颇罗鼐将有大利益佛像请至京城

供奉 ,颇罗鼐随与达赖喇嘛公同阅定 ,

交钦差副都统索拜恭请于本年

九月二十五日至京具奏奉旨供

奉于雍和宫掌教转轮结印释迦

牟尼佛。此系释迦牟尼佛在西域

文严城室罗筏城灵鹫山三处转

法轮之像源流经云凡供此佛之

处法教大兴。”紧靠此款为乾隆

御制赞诗:“佛身普遍诸大会 ,充

满法界无穷尽 , 为救世间而现

身,究竟本无身可现。如妙莲花

出诸水 , 水与莲花无二性 , 是则

名为转法轮,西天东土何分别。”

观世音菩萨立像 此像系

白檀木雕刻 , 101 厘米 , 头戴三

叶冠 , 表情文静典雅 , 双耳下缀

耳饰,肩较宽。上身袒露,下身着

裙,胯部斜缠帛带,左手置于胯 ,

右手下垂,掌心向外,结施与印。

此像身姿优美 , 细蜂腰 , 身体向

左侧稍倾, 呈活泼轻快之感 ,其

下为椭圆形覆莲座。具有中世纪

印度尼泊尔造像的遗风。

此像的须弥座为楠木, 中部束腰。

背光呈莲瓣形 , 中刻“六孥具”, 为藏传

佛教木雕、铜鍱佛像背光上经常表现

的动物图案 :顶部为大鹏金翅鸟 , 其下

两侧对称刻有龙女 , 表救度之相 ;摩羯

鱼 , 表护卫之相 ; 童子骑马 , 表资福之

相 ;狮子 , 表自在之相 ;大象 , 表善师之

相。此背光纹饰凸显,造型圆厚。

背光后自右至左依次刻有汉、藏、

满、蒙古文字款识 , 为正书 , 四种文字

内容一致。汉文款同曰 :“西藏郡王颇

罗鼐恭庆曼殊室利大皇帝为众生安

逸 ,大兴黄教建立新庙 , 敬进白檀庄严

利益罗吉硕哩佛 , 交伊来使囊素丹津

颜品尔口口于乾隆十年十一月二十五

日至京具奏奉旨供奉于雍和宫。番称

鉴赖滋克 , 蒙古称尼都伯尔悟哲克齐 ,

华称观音菩萨。”

木雕弥勒大佛

此大佛在万福阁内 , 此阁是雍和

宫最为宏伟的建筑, 高 23米, 飞檐三

重,列拱交构。左右有配

阁 , 并以飞廊相连 , 宛若

瑶台琼阁。供奉于阁内

的木雕弥勒大佛 , 其中

心是由一根完整的白檀

木雕刻而成 , 地面以上

高 18 米 , 地下埋有 8

米 , 巍然矗立在汉白玉

石须弥座上 , 其头部直

顶最上层阁楼的藻井。

据说 , 当年给佛像做一

件大袍就用去黄缎 1100

米 , 万福阁也由此得名

“大佛楼”。

此阁建于清乾隆十

三年至十四年间 (1748

年- 1749 年)。相传在雍

和宫改为藏传佛教寺院

时 , 并未建万福阁 , 这里

只是一座观音殿 , 殿内

供奉着观音菩萨像 , 背

景是木制山峦。改为寺

院后 , 乾隆皇帝觉得寺
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院的北面太空旷 , 欲建一座高大楼阁 ,

为北面的屏障。但一直苦于没有一尊

与之相称的大佛像。此消息被西藏贡

使带回 , 当第七世达赖喇嘛得知后 , 立

既派人搜寻大佛造像的原料。恰在此

时 , 尼泊尔王国从印度运回一根高大

的白檀木 , 达赖喇嘛闻讯后 , 既以大量

珍宝购得 , 并由西藏经四川走水路 , 历

时三载运至京城。

檀木到京后 , 乾隆皇帝命察罕达

尔罕活佛指挥设计 , 并由皇宫养心殿

造办处的 “广木作”、“木作”、“漆作”、

“雕銮作”等在雍和宫负责施工。中国

第一历史档案馆的清代雍和宫档案史

料中的满文文献载 : 雍和宫的万福阁

在乾隆十三年 ( 1748 年 )三月二十日 ,

将京城景山内的楼阁拆了之后 , 在景

山北面的围墙打开了一个豁口 , 如此

连木带石经这豁口一车车运至雍和

宫。这年十二月开始组装楼阁并雕刻

大佛。经辛勤劳作 , 圆满完工 , 故万福

阁是从景山移建的。乾隆十四年( 1749

年)九月三十日 , 雍和宫举行了万福阁

落成和弥勒大佛开光大典。而昔年民

间所传的“先有大佛 , 后有万福阁”之

说不甚准确。当时,此工程及附属建筑

先后从国库支出八万多两白银 , 赤金

八百余两。

大佛之名“弥勒”是梵文的音译 ,

姓“慈氏”, 名“阿逸多”。藏语称“强

巴”,蒙古语称″迈达拉”。《弥勒上生经》

上说 : 弥勒出生在印度一个婆罗门家

庭,与释迦牟尼是同时代人。随释迦牟

尼出家 , 修习佛法 , 成为佛弟子。他在

释迦牟尼圆寂前先行离世。释迦牟尼

曾预言 , 弥勒离开世间后 , 将上生兜率

天宫,在那儿与诸天演说佛法。弥勒造

像由此分为菩萨装和佛装两种 , 雍和

宫木雕大佛为菩萨装弥勒像。这尊大

佛的面部庄严肃穆 , 头戴五佛冠 , 其微

垂的双目、紧闭的嘴唇 , 给人以万般慈

祥之感。佛身挂遍璎珞,其左右肩上各

有一花篮 , 篮内之花含苞欲放 , 花之上

有法物 , 左肩为净瓶 , 右肩为法轮。双

手做“扶天盖地”式 , 象征着弥勒继承

释迦牟尼佛在未来世界讲经说

法,普度众生。此大佛身上曾挂

有一串周长 12米的上等料器佛

珠称“宝石官料大佛珠”,每粒珠

子直径计有 10厘米 , 为清乾隆

年制,现藏于寺内。

大佛的胸部正当楼阁的二

层 , 面部在楼阁的三层之上。

1990 年 8 月 , 这尊大佛被载人

世界吉尼斯纪录大全 , 1992 年 ,

这尊大佛进行修缮并重新贴金 ,

耗资 50万元人民币。1993年 10

月 ,雍和宫举行了隆重的弥勒大

佛开光庆典。2005年 3月,瑞典

民族博物馆暨斯文·赫定基金会

亚洲部主任霍堪·沃尔斯特先生

应邀到雍和宫访问 ,当他参加完

英文版《雍和宫》第一册授权签

字仪式后 ,登上了他盼望已久的

万福阁楼上 , 凭栏远望 , 不禁感

慨地说:“当年瑞典探险家斯文·

赫定先生来到雍和宫只在万福

阁楼下瞻望良久, 并拍了照 ,但

他没有登到楼上 ,而我实现了这

一愿望,我感到很幸运。”

佛本生传如意宝树唐卡

在藏族传统艺术中 , 唐卡艺术堪

称一绝。唐卡又作唐喀 , 是藏语音译 ,

其本意有二 : 一指平坦 , 二指政府诏

令 , 后专指以彩缎装裱后悬挂供奉的

卷轴画。唐卡起源于松赞干布时期,成

熟于宋元 ,盛于明清 , 随着佛教在西藏

的传播而发展起来 , 为藏文化中一种

特有的艺术表现形式。

雍和宫所藏唐卡多为为清中期的

作品 ,而这一历史时期 , 正是唐卡艺术

发展中最辉煌的时期。做为唐卡,由于

便于悬挂、收藏和弘传佛法 , 故在当时

清中央与藏、蒙古等地区高僧大德的

酬谢答送中 , 不断带入雍和宫 , 故其精

品众多。其中,“佛本生传如意宝树”布

本彩绘唐卡, 计 41幅, 每幅长 112厘

米 , 宽 78 厘米。此唐卡系乾隆十五年

(1750年),西藏七世达赖喇嘛所送。据

《章嘉传》载 :当年 , 七世达赖喇嘛为恭

贺雍和宫改建成为藏传佛教寺院 , 特

赠送给皇帝一组依其授意专门绘制的

“佛祖本生传如意宝树唐卡”, 并在第

一幅背面亲书贺词。当这组唐卡和一

些佛像、佛经、佛塔等供养物一起呈送

给乾隆皇帝时 , 皇帝非常高兴 , 并发愿

让达赖喇嘛送来的这些礼品给佛教及

众生带来福德。之后,乾隆皇帝将唐卡

拿起细看 , 正好看到写有贺词的佛像 ,

喜悦异常。

“佛本生传如意宝树”唐卡中描绘

的是佛祖在过去生还是菩萨时教化众

生的种种事迹 , 这一故事是佛教美术

中司空见惯的题材 , 在敦煌壁画和藏

区唐卡中多有表现 , 依其内容可分为

四类。一以宣扬忍辱施舍为主题,如舍

身饲虎、割肉冒鸽等 ; 一以宣扬仁智、

信义为主题 , 如九色鹿等 ;一以宣扬孝

悌为主题 , 如善太子、猴王救母等 ; 一

以宣扬闻法、持戒为主题 , 如大光明
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王、瞿楼婆王等。雍和宫这组唐卡 , 除

了有以上某些内容外 , 还有描绘佛祖

成道前入胎、出生,太子习文练武的场

景。在每幅唐卡的上端,绘有七世达赖

喇嘛像 ,据说佛的本生故事 , 是七世达

赖喇嘛亲自讲授给弟子们听的 , 故画

师在作画时,特意将其绘于上方。综上

所述 , 可以看出雍和宫这组唐卡有其

独创性 , 画师没有简单描摹以前的粉

本 ,而是赋予了个人的感悟 , 并以其高

超的技艺表现出来,感化众生。

这组唐卡中主尊的造型很美 , 佛

祖下垂的细眉 , 微启下视的双目 , 修长

端直的鼻梁 , 圆润的双颊 , 微锁的嘴

唇 , 含而不露的笑容很符合经书中对

于唐卡绘制的要求 : “眉毛好似弯弓

状”,“眼睛好像竹弓般”, “手掌要像红

莲花”, 脚背“好像龟背拱起状”等等。

在用线方面汲取了工笔白描风格 , 近

乎“高古游丝描”, 衣着丝带 , 珠光饰物

画的一丝不苟,可谓炉火纯青。在每幅

的背景中 ,人物安排的疏密得当 , 殿宇

错落有致 , 山石、花草、树木的细节处

理十分生动。同时,每组人物之间的呼

应关系得到了高度的发挥 , 根据情节

有机地组成一幅幅生动有趣的传奇故

事画。多年以来,对于这组唐卡在排列

顺序及每幅的内容、称谓上说法不一。

近年 ,经雍和宫住持嘉木扬·图布丹潜

心研究 ,重新依序排列 , 并译出每一情

节的名称和部分内容 , 又以诗歌体形

式写出。比如在“舍身饲虎”这一情节

中写道 : “依深岩处专注寂静法乐时 ,

观虎腹肌难忍泪下如珠串 ; 母虎难耐

舍爱张牙欲吃子 , 佛子不忍舍身饲虎

堪称奇。”语言简炼、内涵深广。

金瓶与喇嘛说

西藏大昭寺与北京雍和宫内各珍

藏着一件同时制做的金瓶。此二瓶系

清乾隆五十七年 ( 1792 年 ) , 由乾隆皇

帝亲自主持之下设计制做的 , 其中一

件颁于西藏大昭寺 , 一件颁于北京雍

和宫。此金瓶又称 : “金贲巴瓶”, “贲

巴”既藏语“瓶”的译音 , 系藏传佛教的

重要供器。

关于颁发金瓶的缘由 , 还要追朔

至当年清政府派大军入藏 , 平定廓尔

喀入侵后 , 为割除吹忠降神妄指活佛

转世灵童之弊 , 规定此后达赖、班禅以

及章嘉、阿嘉、洞阔尔等大活佛转世灵

童需在大昭寺、雍和宫以金瓶掣签认

定。活佛 , 即“转世尊者”, 又称“珠必

古”、“阿拉”、“仁波切”, 是藏传佛教发

展到一定历史阶段的产物 , 通过活佛

转世制度取得藏传佛教的崇高地位 ,

在广大信众中享有至尊的地位。其中

“珠必古”为“化身”意 , 指有成就的正

觉者圆寂后的“化身”, 即“转世活佛”。

“阿拉”为活佛的别称、尊称。表示对活

佛的尊敬 , 此词蕴含有引领信众从黑

暗走向光明意。“仁波切”意为宝贝,亦

为活佛的尊称 , 是藏族信众对活佛最

为常用的称呼。关于金瓶,在雍和宫内

的乾隆御制《喇嘛说》碑文中讲得十分

清楚。此碑以满、汉、藏、蒙古四种文

字雕刻 , 南面为满文 , 北为汉文 , 西为

藏文 , 东为蒙古文。汉文有 693 字 , 另

有夹注小字 1489 字 , 是乾隆五十七年

(1792 年)针对当时在活佛转世制度执

行中产生的“皆以兄弟叔侄姻娅递相

传袭”的严重弊端而撰写的。文中指

出“近日其风日下 , 所生之呼必勒罕 ,

率出一族 , 斯则与世袭爵禄何异? ”又

云“兹予制一金瓶 , 送往西藏 , 于凡转

世之呼必勒罕 , 众所举数人 , 各书其

名置瓶中 , 掣签以定”。“各蒙古之大

呼必勒罕转世 , 令于雍和宫之金瓶内

掣签。”其目的在于“整治流弊”, 以

“安藏辑藩 , 定国家清平之基于永

久”。在 《钦定藏内善后章程二十九

条》第一条即规定 : 今后遇到寻访灵

童时 , 邀集四大护法 , 将灵童的名字

及出生年月 , 用满、汉、藏三种文字写

于签牌之上 , 放进瓶内 , 选拔真正有

学问的活佛 , 祈祷七日 , 然后由各呼

图克图和驻藏大臣在大昭寺释迦牟

尼佛像前正式掣定。从此 , 金瓶掣签

制度成为乾隆末年以后认定达赖、班

禅等大活佛的法定程序 , 即使有转世

灵童免于掣签 , 也必须先报中央政

府 , 经中央派员审查批准后方能有

效。二百多年来 , 这一制度已经成为

必须遵行的历史定制和宗教仪轨。

此二金瓶腹上部为一圈如意云头

图案,中部錾刻“十相自在图”。此图由

七个梵文字母和三个图形组成 , 又名

“十轮金刚咒”, 藏语称“朗久旺丹”是

修习藏传佛教密宗时轮金刚本尊大法

时所持的咒语。金瓶的瓶座与瓶盖饰云

头、海水、如意宝珠、缠枝莲图案 , 瓶盖

顶部嵌白玉一颗,其下嵌松石、珊瑚、青

金石等。金瓶外包五色绸缎缝制的瓶

衣 ,另有象牙牌五支 , 系掣签前书写灵

童名字之用。此瓶系以皇宫内库六成金

八十两制做,其造型取材于皇宫内藏草

瓶样式而略加改制,并于当年交西藏大

昭寺和北京雍和宫内供奉。■
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