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摘 要 : 武山水帘洞石窟壁画艺术是古代丝绸之路文化的一个重要组成部分 , 也是陇右文化研究的一个重

要对象。其丰富多彩的壁画遗存体现了我国古代石窟壁画艺术的发展进程 , 其绘塑结合的艺术形式极具可资借

鉴的艺术价值。对于它的研究 , 可从与敦煌莫高窟、天水麦积山等石窟壁画艺术进行的比照性研究入手 , 结合

水帘洞石窟壁画艺术所处的自然环境、形成的历史文化条件以及当地的民情风俗进行综合性研究。
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一、武山水帘洞壁画艺术的保护和研究现状

甘肃是中国的石窟之乡, 在全省从东到西纵贯

1500 多公里的“丝绸之路”两旁 , 分布着 180 多

个大小不等的石窟群。国家级文物保护单位水帘洞

石窟群就是其中之一。

武山水帘洞石窟艺术群, 位于甘肃省武山县城

东北 25 公里的鲁班峡谷中。石窟始建于十六国后

秦, 经北魏、北周、隋唐五代至宋元明清历朝的增

建和重修, 曾形成“五台七寺”的宏大规模, 但近

代以来, 由于自然和人为的原因而屡遭毁坏, 现仅

存水帘洞、拉梢寺、千佛洞、显圣池四个较为完整

的单元。

水帘洞石窟群是将浮雕、窟龛、悬塑、壁画相

结合, 融历代佛教思想和艺术于一体的一处露天石

窟寺群, 在全国石窟艺术宝藏中极为珍贵。窟群现

存历代造像百余尊 , 壁画 2000 多平方米 , 建筑物

十余座 , 题记碑刻 10 通。其中拉梢寺摩崖题记更

是为研究石窟分期断代及美术史的渊源与发展提供

了重要的实物资料。

“古代遗留下来的壁画、彩塑艺术是我国的瑰

宝 , 值得研究与借鉴。” [1] 364 水帘洞石窟艺术

群于 1959 年由甘肃省文物管理委员会考古调查时

发现, 1963 年 2 月 11 日, 被甘肃省人民委员会公

布为省级重点文物保护单位 , 1981 年 9 月 10 日 ,

甘肃省人民政府再次公布为省级重点文物保护单

位。1984 年以后 , 甘肃省文化厅和当地政府及民

间组织曾多次拨款或筹资进行维修。1985 年武山

县政府批准成立了水帘洞文物保管所, 对石窟进行

日常化的维护和管理 , 1995 年甘肃省文物考古研

究所会同武山县文化局、水帘洞文管所、武山县博

物馆共同进行了详细的调查、摄影和测绘 , 2001

年 6 月 25 日 , 被国务院正式批准公布为第五批国

家重点文物保护单位。

但是, 诚如西北师范大学教授彭岚嘉教授所指

出的: “千百年来, 由于自然环境的恶化与社会经

济发展的滞后 , 西部的自然生态环境已是极为脆

弱 , 而西部的文化生态环境也是极为恶劣的 , 因

此, 对于这些资源的开发, 应当有一个明晰而清醒

的思路。我们习以为常的‘有效保护 , 合理利用’

的提法, 缺漏了一个非常关键的环节, 这就是科学

研究。”[2] 179水帘洞石窟艺术群中现存的精美壁画 ,

除部分作为甘肃省主要石窟寺宇介绍的附属介绍而

载入《中国美术全集·壁画卷》之外 , 长期以来 ,

国内对水帘洞的壁画艺术尚无专门研究, 其研究现

状, 甚至可以说是一片空白。可以这样说, 对水帘

洞石窟艺术群的保护工作 , 早已走在了研究之前 ,

也早已为研究者提供了宝贵的研究条件。保护是为

了研究, 研究也是为了更好的保护, 所以, 我们应

该抓住历史的机遇, 大力开展水帘洞石窟艺术的研

究工作。
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二、武山水帘洞石窟壁画艺术研究

的可行性思路

首先, 与敦煌莫高窟、天水麦积山等石窟壁画

艺术进行比照性研究。

武山水帘洞石窟群的出现与遗存不是一个偶然

的事物, 它东邻麦积山石窟, 西望炳灵寺, 远眺敦

煌莫高窟, 同属佛教沿“丝绸之路”传入中国时东

西方思想文化大交流、大融合、大碰撞的产物, 也

是东西方各国人民长期交往, 互相学习共同创造的

一种文化现象和实物见证。作为“丝绸之路”这个

重要的文化链条中的一个环节, 它既有着与敦煌莫

高窟、天水麦积山的共同之处, 也有着自己的鲜明

个性, 所以, 在它们之间展开比较研究, 既是可行

的, 也是有意义的。

敦煌为丝路之咽喉, 是中西交通之枢纽, 更是

东西方文化交流的见证者, 因而, 敦煌壁画艺术与

东西方艺术尤其是与武山水帘洞石窟壁画艺术的关

系也就必然要成为研究与探讨的焦点之一。敦煌壁

画, 从十六国时期始而至于元 , 经历了十个朝代 ,

可以划分出成长、极盛、衰落三大阶段, 其风格的

差别是非常明显的。即使在相邻的时代, 哪怕是为

时很短的小王朝, 也各自具有不同的时代特点。同

时, 敦煌石窟中, 除了以石窟为主体保存有大量的

壁画和雕塑外 , 藏经洞还出土了一批木版画、绢

画、麻布画、粉本、丝织品、剪纸等美术作品, 这

样大量的文化遗存与遗物, 是研究佛教及其文化艺

术的重要依据, 成为人们探讨中古时期东西方物质

文化和精神文化的形象资料。经过几代敦煌学学者

的不断努力, 经历了资料登录整理、画面解读、内

容考证、专题探讨、综合研究等, 出版了一大批学

术论著, 这一切无疑为武山水帘洞壁画艺术今后进

一步深入的研究提供了可资参考与借鉴的宝贵

材料。

与武山水帘洞石窟相对距离最近且有“东方雕

塑馆”之誉的天水麦积山石窟, 创建于公元 384年

到 417年的十六国时期, 经西魏、北周、隋唐五代

到宋代的开窟造像 , 以及元、明、清的重修和装

銮 , 现拥有石窟 194 窟 , 共保存历代泥塑、石雕

7200 余件, 壁画 1300 多平方米。石窟内佛教壁画

内容丰富多彩, 蕴含着深刻的人生哲理和鲜明的劝

善人心、扶世济世的道德教化色彩。虽因当地阴湿

多雨、地震频繁, 原有的壁画大多已剥蚀殆尽, 但

就存余的壁画来看, 其生动优美的艺术形象, 精细

巧妙的构图布局, 以及纯熟的制作技法, 在我国现

存南北朝同期作品中, 也是非常突出的。其艺术风

格十分符合华夏民族的审美习惯 , 极富生活气息。

麦积山石窟壁画艺术以及人们近年来对它进行的大

量成果斐然的研究, 对研究武山水帘洞石窟壁画艺

术同样提供了形象而丰富的实物资料。

因此, 将水帘洞石窟群的壁画艺术与敦煌莫高窟以

及毗邻的麦积山石窟壁画艺术进行比较研究, 将武

山水帘洞石窟壁画艺术放在中国历史和佛教美术发

展史的长河中进行系统的宏观考察, 从佛教壁画艺

术由“西域画风”向“中原画风”的纵向风格演变

中考察水帘洞壁画的内容与形式诸方面的问题, 是

武山水帘洞石窟壁画艺术研究必然的也是可行的一

个思路。

其次, 结合水帘洞石窟壁画艺术所处的自然环

境、形成的历史文化条件以及当地的民情风俗进行

综合性研究。

甘肃境内的石窟艺术 , 有一个共同性的特点 :

由于各地历史条件、自然环境和风土人情的不同 ,

所表现出来的内容与形式也各有不同。反映在早期

宗教绘画中, 也形成了同一时期不同地区的风格多

样性。

“陇右石窟艺术 , 由于当地的地理因素影响 ,

是以雕塑、壁画及建筑三位一体的表现形式直观地

释译那些抽象的不易被人们理解的佛教经典, 张扬

其教义的。” [3]309也就是说 , 当地自然环境的影响 ,

是研究武山水帘洞壁画不得不考虑的一个因素。武

山水帘洞石窟位在甘肃东南部, 远古时期就是东西

交通的要冲, 素有“秦陇咽喉, 巴蜀锁钥, 屯戊要

塞”之谓, 在沧海桑田的漫长地质变化过程中, 丰

富的地质褶皱和断层以及大自然的鬼斧神工, 把这

方圆不过数百公里的窟群所在地雕刻成了“雄、

奇、险、秀、幽、旷”的自然景观。正是当地的这

一自然环境特点, 吸引了人们的目光, 促成了大量

佛寺与佛窟的建成。据《武山县志》记载 : 公元

385 年 , 印度传教士鸠摩罗什到古藏 (今甘肃武

威), 曾途经武山县境内 , 武山千佛洞、水帘洞就

是在这一时期开窟建造的。另外, 在拉梢寺石窟大

佛北侧 , 镌刻有 99 字北周造像铭一方。铭文记载

拉梢寺始建于北周明帝三年 , 即武成元年 (559

年)。此铭文无疑为当地的石窟断代提供了可靠的

依据。据传, 当时水帘洞方圆周围有千佛洞、拉梢

寺、显圣寺、峰团寺、砖瓦寺、台观寺、金瓦寺和

莲花台、清净台、说法台、钟鼓台等多处佛教圣

地, 虽然其中多数现已不复存在, 但其中一些洞窟

仍不同程度地保留了北周至明清的壁画艺术作品。
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武山县境历史上是一个多民族聚居地区。据

《武山县志》记载: 武山境内商周时期土著居民主

要是羌戎。公元 361年即有外族流入境内。春秋战

国至汉代, 已有羌人居住。唐代, 县境曾被吐蕃占

领, 后来, 汉民族也大量迁入, 于是形成多民族杂

居的局面, 而武山水帘洞石窟群的壁画艺术, 显然

也是多民族文化碰撞、交流与融合的产物。

武山水帘洞石窟群始建于十六国后秦, 现存造

像、壁画主要为北周及唐、宋时期的早期作品。作

为一种外来的宗教艺术形式 , 要在当地生根开花 ,

必然会受到当地文化传统、风土人情和审美习惯的

影响。据学术界考证, 佛教传入中国汉地的路线与

佛教石窟的分布, 有着十分紧密的联系。随着佛教

在汉地日益广泛深入的传播与发展, 佛教石窟寺宇

也日益具有浓厚的汉民族文化特色, 变得更加符合

汉地民众的审美情趣与道德伦理要求, 为广大人民

所喜闻乐见 , 自然也为弘传佛教起了很大的推动

作用。

因此 , 对水帘洞石窟壁画艺术所处的自然环

境、形成的历史文化条件以及当地的民情风俗进行

综合考察, 并对水帘洞石窟群壁画艺术本土化的程

度做出理论上的梳理与艺术价值方面的判定, 探究

水帘洞壁画所具有的地域特色和独特艺术魅力, 是

我们进行研究的又一可行性思路。

三、武山水帘洞石窟壁画艺术研究

的意义与价值

对武山水帘洞石窟壁画艺术的研究, 至少有以

下几方面的意义与价值:

第一, 武山水帘洞石窟艺术作为外来艺术, 在

汲取了汉文化丰富的营养和精华之后, 在中国大地

扎下了深厚的根基。在它的周边 , 那些大小不同、

风格各异的石窟群, 无不闪耀着佛教文化的瑰丽光

芒, 其丰富的内涵、高度的艺术成就以及悠久的历

史、优雅的造型、独特的审美视角, 举世瞩目。在

今后的深入考察和研究中 , 画家、雕塑家、宗教

家、建筑师、工艺家、考古学者、民俗学者、古文

字学者、历史学者、地理学者等, 都可以从中找到

他们所需要的东西。

所以, 对水帘洞石窟群壁画艺术的现有文献和

基础研究薄弱之处进行研究, 不仅有利于进一步加

强对现存石窟造像、壁画的抢救性保护, 还对研究

我国古代“丝绸之路”宗教艺术的传播和古代壁画

艺术的风格演变以及地域民族文化交流都具有重要

的历史意义。

第二, 就武山水帘洞石窟群现存的壁画艺术来

看, 虽然面积并不是很大, 但它上起北周时期, 下

至唐宋元明清各代 , 历时 1000 余年 , 足以勾勒出

我国古代壁画艺术的发展过程, 并在很大程度上可

以反映我国古代绘画艺术的水平。这些壁画不仅可

以填补中国美术史上的一处空白, 也在我国美术史

和世界美术史上占有相当重要的地位。

所以, 对水帘洞石窟群壁画艺术的研究, 既可

以取照于甘肃省内其他石窟壁画艺术, 也可以反过

来为其他石窟艺术的研究提供经验与思想。通过对

水帘洞现有的造像、壁画遗存、题记等的研究, 通

过对水帘洞壁画“绘塑结合”的地域特征富于理论

性的揭示, 可以对中国的美术史研究与壁画史研究

做出贡献。

第三 , 研究水帘洞石窟群壁画艺术 , 可以为

“西部大开发”提供深刻的历史文化背景 , 同时也

有助于从历史的高度来提高人们对西部历史和文化

的认识。

宗白华先生曾说过: “在中原本土, 因历代战

乱, 富丽的壁画及其崇高的境界真是‘如幻梦如泡

影’, 从衰退萎弱的民族心灵里消逝了。支持画家

艺境的是残山剩水、孤花片叶。虽具清超之美而乏

磅礴的雄图。天佑中国! 在西陲敦煌洞窟里 , 竟替

我们保留了那千年艺术的灿烂遗影。我们的艺术史

可以重新写了! 我们如梦初觉 , 发现先民的伟力、

活力、热力、想象力。”[4] 155

宗白华先生如果亲临过武山水帘洞, 观看过这

里的石窟壁画艺术, 他一定会更为高兴, 因为天佑

中国的是 , 替我们保留了那千年艺术的灿烂遗影

者, 不止敦煌一处, 武山水帘洞, 就是一个放射着

奇光异彩的壁画艺术的圣地。
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