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一

“在中国历史上大规模的异质文化输入有两次，一
次是佛教的输入， 另一次是 19 世纪末西方文化的输
入”。 ①这两次异质文化输入所引发的艺术现象可能对

中国当代艺术的发展以及深入挖掘敦煌艺术的丰富内

涵都具有十分重要的意义。
作为第一次大规模异质文化输入和本土文化相互

碰撞的历史见证，敦煌莫高窟现存的佛教艺术作品和藏
经洞发现的大量文献资料无疑是最好的研究对象。敦煌
艺术自成体系，现存壁画 4.5 万余平方米，雕塑 3000 余
身，历经 13个朝代，艺术轨迹长达 10个世纪之久。敦煌
艺术以佛教造像为核心，集建筑、雕塑、壁画为一体，无
论禅修还是拜佛都使人完全置身于一个佛国世界，如此
成功的艺术形式，即使当代最富表现力的影视媒体也难
达到这样夺人心魄的艺术功效。敦煌艺术是曾经流行的
的大众艺术，无论是形式和内容，还是创作者和接受者，
都区别于宋代以后兴起的文人画这种中国美术史上的

主流艺术形态，它成功地融合了外来文化和中国本土文
化，形成了独具特色的艺术语言，可以说“敦煌艺术是我
国中世纪的一部美术史”。 ②

发生在 19世纪末的另外一次异质文化输入， 体现
在中国艺术发展道路中，即对西洋绘画的全面引进以及
试图对中国绘画进行的全盘改造。 改革开放以后，西方
现代艺术思潮如洪水般涌入中国，一时形成了一股现代
主义艺术运动的巨流，以欧洲为中心的的现代主义艺术
流派和以美国为中心的当代艺术形式在展览会上频频

闪现。 经过一段时间的盲目崇拜和观念移植以后，人们

对这一文化现象有了比较客观的认识。西方现当代艺术
是在西方的文化传统和意识形态基础上发展起来的，它
反映了工业化时期的西方资本主义意识形态，从本质上
说“任何一种西方现代主义的现成样式都不可能直接搬
到中国来反映中国的现实与文化”。③任何一种异质文化
被移植以后，都存在着和中国既有文化碰撞、融合的过
程。 20世纪末的几年里，追求西方现代艺术的热潮开始
逐渐消退，前卫艺术家开始从单纯的对于艺术形式和语
言的学习转向了本土文化的回归，出现了一批关注本土
文化内涵、关注当代人生活现状的艺术作品，可以说这
一转型是合理、理智的。
比较两次异质文化的输入，情形有异有同。 敦煌艺

术产生在雄厚的汉晋文化背景之下；当代艺术生存在全
球化或西方文化的强势话语之中，最为重要的是中国当
代艺术处在大部分艺术形式以西方样式为母语的尴尬

处境。在全球化的当代艺术语境中，发展中国当代艺术，
就不可避免地一方面要吸收中华民族传统文化中的精

髓，另一方面要借鉴国外当代艺术发展的合理趋向。 国
学大师季羡林说：“一个民族自己创造文化，这是文化的
民族性。 一个民族创造了文化，同时在发展过程中又必
然接受别的民族的文化，要进行文化交流，这就是文化
的时代性。 民族性与时代性有矛盾，但又统一，缺一不
可。继承传统文化，就是保持文化的民族性；吸收外国文
化，进行文化交流，就是保持文化的时代性。 ” ④文化的
民族性和时代性同等重要，敦煌艺术既是文化交流的优
秀成果，又是中华民族的优秀文化传统，敦煌艺术在当
代艺术语境中正是体现着这样的双重身份和双重意义。

当代艺术语境中的敦煌艺术刍议

岳 锋

（西北师范大学 美术学院，甘肃 兰州 730070）

［摘要］历史上的异质文化输入对艺术的发展都有促进作用，敦煌艺术正是异质文化和本土文化碰撞融合的结

果。在当代艺术语境中，敦煌艺术具有文化融合的典范作用和对传统文化因子继承的双重身份。敦煌学研究的日益深

入和多学科交叉研究的日趋成熟，为敦煌艺术研究的转型搭建了一个有益的平台。在中国当代艺术发展的进程中，西

方现代主义艺术思潮之后的本土文化回归是目前面临的主要问题。 敦煌艺术作为中国中世纪的一部美术史，深入研

究其不同文化的相互借鉴和兴衰发展中隐含的艺术规律，对于重构中国传统文化精神，突出中国当代艺术的民族性、

时代性，都具有十分重要的现实意义。
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二

回顾敦煌艺术兴衰的历史轨迹，或许可以得到有关
艺术语言生成与发展的某种启示，以史为鉴，为当代艺
术的发展提供某种思路。

“世界上历史悠久、地域广阔、自成体系、影响深远
的文化体系只有四个：中国、印度、希腊、伊斯兰。而这四
个文化体系汇流的地方只有一个，这就是中国的敦煌和
新疆地区”。 ⑤这种不同文化因子的结合，正是敦煌艺术
的魅力所在， 也是敦煌学能够成为一门显学的重要原
因，但我们不能忽视的是这种结合的土壤正是具有古老
的汉晋文化根基和特殊的五凉文化背景的河西地区本

土文化。 近年来，在嘉峪关、酒泉、敦煌等地出土的大量
墓室壁画，以其生动的绘画语言证实了魏晋南北朝时期
河西地区的经济和文化基础。敦煌艺术理论家史苇湘先
生成功地运用了艺术社会学的方法论阐述了敦煌艺术

产生的社会历史条件，形成了敦煌艺术本土文化论的基
本观点：“敦煌佛教艺术是东传的佛教在一个具有成熟
的封建文化的地方的特有产物，也是民族传统文化受外
来宗教刺激下出现的新形态。 ”⑥

外来的佛教艺术在敦煌地区能够落地生根，内容和
形式都不得已发生了变异：其一，从天竺传来的凹凸法
（低染法）和西汉时期就已成熟的色晕法（高染法）在经
历了近百年的并存期之后，终于在隋代敦煌壁画中融为
一体，逐渐发展成熟为以色晕为主、明暗渲染的中国式
立体感表现方式。 ⑦其二，希腊神话中带有羽翼的天使、
印度佛教中身乘云彩的飞天传到敦煌后，以丝带流畅的
线条表现了云气流动、展卷飞舞、漂浮升天的飞天形象
的中国传统绘画艺术， 使敦煌艺术成为飞动的艺术，超
越了西方绘画静的形态，升华了“乐舞神韵”的中国传统
文化精神。其三，在印度的石窟佛教作品中，人物性别特
征明显，甚至是裸体人像作品也在壁画中频频出现。 在
中国，由于受到儒家思想和僧众“取悦于众目”目的的影
响，菩萨形象从肩阔腰壮的男性逐渐变为性别特征不明
的“非男非女”形象，再到妍柔姣好的女性形象，与强健
威猛的罗汉形成了鲜明对比， 最终符合了阴阳互补、刚
柔相济的儒家审美思想。 其四，以莫高窟第 285窟的天
象图为例，其中绘制的摩尼宝珠、飞天、仙人、神禽、畏兽
等，有关这些图像具体是佛教的还是道教的，学术界至
今还颇有争议，有人称之为“两重性图像志”或“图像志
两重性”。 ⑧以上四点只是中西艺术语言互相借鉴和佛、
儒、道三种文化相互融合的几个典型特征，这种例证在
敦煌艺术中不胜枚举。
敦煌艺术衰败的原因是多方面的，除明代海上丝绸

之路兴起和敦煌闭关以外，与本文主旨有关的原因有两

点：第一，中原文化资源的不断汇入是敦煌艺术发展的
“双刃剑”，来自中原地区民间艺术高手成就了大量辉煌
的艺术作品，中原文化的影响逐渐成为敦煌艺术的主导
因素。 随着外来文化的影响逐渐减弱，敦煌艺术也因此
开始失去了新的活力。 特别是元代以后，中原绘画的语
言形态趋于标准化、程式化、规范化，乃至最终概念化、
符号化，缺乏语言生成新的机制，审美意识钝化，最终走
向枯竭。第二，随着造纸术的日益精良，绘画媒介从传统
寺院厅堂壁画转向了在柔韧度和适水性极好的宣纸上

进行笔墨游戏，绘画的主流群体也由民间艺人逐步过渡
到了文人士大夫阶层。 至此，中国两大传统艺术系统历
史性的完成了交替，以诗、书、画三位一体的文人画成为
中国绘画的主流艺术形态，而以壁画、雕塑为主要形态
的民间艺术语言受到了文人士大夫的鄙视，敦煌艺术也
伴随着丝绸之路在中国历史上的沉寂而逐渐淡出主流

艺术视野。

三

在中国当代艺术中，具有深厚文人画审美情趣的绘
画语言面临着被西方艺术语言同化的尴尬处境。然而无
论怎样的媒介或艺术表现形式，都无法改变艺术家自身
携带的文化基因。在当前，对于中国当代艺术家来说，有
效地平衡传统文化与当代艺术的关系，进而从传统文化
的既有实践活动中找到与当代艺术相一致的东西，乃是
一个亟待解决的问题。⑨显而易见，中国当代艺术不是中
西两种文化的简单相加， 移植外来文化和继承传统文
化，对推动当代艺术发展具有同样重要的意义，在吸收
外来文化的同时，保持一定的差异性是构建中国当代艺
术必须坚持的基本原则。在主流风格和总体倾向上坚持
本民族的文化根基和内在精神， 自主地发掘出新精神、
新生命、新形态，这是中国当代艺术的主动选择。
在当代艺术中坚持自己的文化精神、汲取传统艺术

的精华，首先要明确什么是传统文化精神，否则谈论传
统文化就是夸夸其谈和虚无缥缈。 ⑩“敦煌艺术全面、集
中的体现了中华民族的全息能性质”，“既是中华传统艺
术的典范， 又是全球交往和全球化的产物”，“既是既往
开来的典范，又是在全球化背景下化全球的先声”。 輥輯訛敦

煌艺术以其系统性和作品的丰富性，及其自身体现出的
艺术价值，成为了中国传统艺术的典范。 特别是敦煌艺
术的大众化、社会化性质，也是当代艺术的基本精神。

四

从目前的研究状况来看，在考古学的基础上基本建
立了对敦煌艺术作品的历史分期和图像志考察，这些卓
越的成就已经使我们可以廓清敦煌艺术的发展历史，这
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就为敦煌艺术研究的深入奠定了的基础。
展望敦煌艺术研究的前景，可以尝试在以下几个方

面的创新与思考，具体体现为以下两个“转向”：
其一是理论转向。在现代艺术理论研究的新成果和

多学科交叉研究的综合优势下，在更为广阔的理论视阈
展开对敦煌艺术的研究，将会为当代艺术发展提供传统
文化的理论支持。一些学者已经敏锐地觉察到了这一问
题，及时地提出：“敦煌学研究不能自我孤独、自我设限、
画地为牢从而自我封闭、自我扼杀敦煌学的生命，而应
当利用各专业不同学科及其方法来研究敦煌资料，用开
放的眼光及平和的心态去研究与敦煌学相关的材料，以
期达到深化敦煌学研究的目的。 ”輥輱訛

依据艾伯特·伯金森的艺术语言模式， 语言输出的
外在结构模式及其心智演绎模式部分连接了艺术与语

言的类似之处。敦煌艺术形式语言中的大量“词汇”、“语
法”现象有待人们不断地深入研究，从而探究一种敦煌
艺术独特的“生成艺术语法的潜在可能”。 輥輲訛

敦煌壁画中大量出现的云气、莲花、头光、身光、菩
提树，甚至是千佛、天宫伎乐、供养人、夜叉等，都既包含
抽象的成分又有具体的形象。这种既具体又抽象的符号
又是依据相关佛经的描述绘制的，具有非语言符号的基
本特征。艺术家在从文字到图像的符际翻译中删减了视
觉语言难以表达的部分， 大量采用了提喻式的表达形
式，使符号的能指与所指、内涵与外延变得更为复杂。 輥輳訛

视觉文化研究的兴起为我们审视敦煌艺术提供了

不同的方式。 上个世纪末的一些学者建议，通过人类学
建立一座通向视觉文化的桥梁，为艺术史的研究提供了
一个新的起点。 尽管这种尝试还未成功，但它的学术前
景却是显而易见的，这一理论创新必将为以视觉艺术为
中心的敦煌艺术研究转型开辟新的途径。
其二是实践转向。敦煌艺术研究范围应该不存在时

间上的下限，它是活的艺术形态，会在历史发展的长河
中继续繁衍生息， 并不断对当代艺术实践产生重要影
响。 敦煌艺术具有多元文化交融的开放特征，是全人类
的一笔文化遗产，在当代社会，它不能仅仅体现单一的
文物性质，而要使其成为对后人不断产生影响的活的艺
术资源。 在全球化的当代艺术语境中，研究敦煌艺术遗
存的情形和 18世纪德国新古典主义美学家温克尔曼潜
心研究古希腊艺术一样， 具有民族文化复兴的重要意
义。 对敦煌艺术的继承和发展在走过了局部性质的形
式主义挪用之后，形成了对敦煌艺术更加整体、宏观的
艺术态度，期待出现一个敦煌艺术和当代艺术超时空对
话的新时代。
在艺术观念趋于多元化的今天，继续深入研究敦煌

艺术中隐藏的中华民族审美意象，仔细探寻存在于本土
艺术资源中的文化基因， 必将为重构中国文化精神、促
进中国当代艺术发展提供可资借鉴的合理因素。就像现
象学的开拓者爱德蒙·胡塞尔所说的那样，我们必须“回
到事物的本身”，不受理论的偏见和假设的妨碍，审视事
物的本来面目。
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