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摘要：中国绘画与雕塑是我国古代的重要艺术门类，他们之间
与中国古代的社会制度、文化、哲学与宗教之间有着密不可分的联

系。与西方绘画又有着明显的不同，欣赏和理解中国雕塑与绘画要在

中国传统文化的基础上进行。
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众所周知古代中国有灿烂辉煌的艺术成绩中国画已是我国

文化宝库中的瑰宝，中国古代雕塑在世界雕塑史上也占有一席之

地。雕塑发源地古代希腊人重视人体，将神塑造成完美的有血有

肉的人。而中国的雕塑自秦汉时期成为一种与线有机结合的独立

的艺术样式隋唐六朝之后雕塑艺术有了进一步发展并逐渐成熟，

但却一直与中国绘画有着密不可分的联系。

一、制度、文化、哲学观
在社会的制度、文化、哲学上，古代中国重礼教，尊鬼神，

艺术重心倾向于工艺美术，在礼器、祭器上发挥艺术特长，并且

同样也形成传统，影响深远。实用性雕塑，在历代都占有主流地

位而且主要功能是装饰功能。按用途可分为两大类，一类是纯粹

的工艺品，一类为建筑装饰雕刻，实用性除反映在装饰雕刻上以

外，还反映在明器艺术上。其中明器雕塑品占有重要地位，主要

是俑和动物雕塑，俑是人殉的取代物，动物雕塑也用来代替活体

陪葬，它们的实用性很强，不属纯粹的雕塑艺术品。但已形成了

独特的风格而且造型风格上南北方各不相同。

二、宗教观
在宗教造像上也是这样，以佛教造像最有代表性。欣赏教材

多以南北朝和唐代的作品为例，因为这些时代的佛教造像艺术水

平普遍较高。是因为唐代过后建国后几十年的发展，为文化艺术

的繁荣奠定了雄厚的物质经济基础。宋元和明清也有好作品。佛

教造像有宗教上特殊的造型要求，它们和古希腊那种以人为范本

的真实自然的神象有所不同，在欣赏时需要了解宗教中的种种规

定，如佛象两耳垂肩，手长过膝等等，否则很容易认为比例不准

确，解剖有错误。纯粹的雕塑一般以纪念性雕塑为代表。中国古

代重视绘画艺术，纪念性人物和事件，通常以绘画来表现而极少

使用雕塑，例如功臣和历代帝王像，都是画在壁画和卷轴画里。

纪念性雕刻在西汉时代也有一些创作，最著名的例子就是欣赏教

材都有介绍的霍去病墓石刻“马踏匈奴”、“卧虎”等。此外，

东汉四川都江堰李冰像和五代前蜀主王建坐像，也是现存的古代

纪念性雕刻，但实在是很少。中国有中国特殊的历史和文化，也

有其艺术的特殊性。我们不能因为纯雕塑品少就不承认它们也属

于雕塑艺术而拒绝认识它们、理解它们和欣赏它们。如陕西省博

物馆藏的一件石质菩萨立像有着无比的魅力，虽然此像头部、双

臂和双膝一下以残缺但是给人留下的梦幻般的遐想和美的享受可

与希腊的维纳斯相媲美。

因为产生于工艺美术的中国古代雕塑装饰性很强，无论是哪

一种雕塑，都普遍反映着传统悠久的装饰趣味。如：唐代雕塑艺

术被推向一个新的高峰佛教造像不仅比以往更加兴旺而且其美学

风范标志着这个时期的佛教艺术已走完外来艺术民族化、宗教艺

术世俗化的过程，显示出鲜明的民族特色和时代特色。佛像的对

称式坐姿和图案化的袈裟衣纹处理，显出浓厚的装饰性。中国佛

像因装饰性的虚拟成分，更带有一种非人间性的神秘，同时，装

饰性对于增强佛像所要求表现的庄严肃穆气氛，也十分有效。辟

邪石狮的整体造形，完全经过装饰化变形，身上更有线刻图案来

加强这种装饰品格。南朝陵墓石兽继承了传统石雕的粗线条追求

动力感、体量感，经过这样处理过的石兽，往往比写实的雕刻石

兽更威风、更勇猛，且更神圣不可侵犯，能更好地发挥它们作为

建筑装饰的功能。作为造型语言的“线”的大量运用，是富有审

美表现力和民族气质的特点。线比立体块面具有更大的灵动性和

流动感。

中国画无论工笔还是写意，都不象素描那样精确地写生刻

画对象，而是主要依据观察体验所得印象，再加上想象，经过主

观加工美化而成艺术形象，不拘泥于物体外表的相似，甚至是打

破时空的画面组织，稚拙而带装饰味的造型豪放泼辣的线条大多

强调抒发作者的主观情趣。中国画讲求“以形写神”，追求一种

“妙在似与不似之间”的感觉：而西方绘画呢？讲求“以形写

形”，但它非常讲究画面的整体、概括。中国画是“表现”的艺

术。中国画不画光影，只表现固有色，造形与画面效果的平面性

很强，不求空间深度，而把注意力放在物象的“神韵”表现上。

因此，如果按绘画的解剖、比例、透视和色彩等准确度很高的科

学化标准来衡量中国古代绘画，就会觉得一无是处。但若理解中

国艺术自成体系、自有追求，便懂得和喜欢品味中国画的美感。

中国雕塑也是如此，它和中国画观念是一致的，而且贯穿了整个

古代雕塑史。

汉唐陶俑、霍去病墓石刻、历代宗教造像。它们和中国画一

样，追求神韵，如汉代的说唱俑充分表现了一个扣人心弦的的一

个戏剧情节的高潮，作者出色表现了一人在说唱时的那种兴奋激

昂的神情和动态足可以使观众产生丰富的联想并引起心灵上的共

鸣。中国画是以线存形的，通过线勾出轮廓、质感、体积来。中

国画这种以线写形表现手法，就使绘画与雕塑在造型手段上有明

显的区分，但这并非说绘画完全排斥用线，而是说光可以作为绘

画的主要语言而用于绘画的。而中国画无论对山水的破线或是衣

服的纹线，都积累了非常丰富的线型。《朝元仙仗图》就是一幅

宗教题材的绘画作品，画中线的运用富于变化、韵律和节奏，用

不同的线条表现不同质感的对象，变化维妙协调这幅作品可以说

是绘画与雕塑作品的完美结合，巧妙地描绘着各种形象。 

三、美学观
晋代画家顾恺之确立了中国艺术神高于形的美学观——“以

形写神”。它与近代美学观具很大的区别，即画人不仅形似．还

要升高于神似，画出人的精神面貌，在这一理论指导下，历代出

现许多传神写照的佳作，成为指导绘画的一个重要准则。正是因

为这一准则我们必须换一种眼光，使用我们自己民族的艺术标准

和审美习惯，来欣赏中国古代雕塑“以形写神”的艺术效果。以

天龙山十七窟、莫高窟一百九十六窟等晚唐菩萨造像来看，由于

对肉体感和柔媚姿态刻意的甚至带几分夸张放肆的追求与表现，

影响了对内在精神与个性的关注合适度的把握而缺乏一种内在的

精神力量。

中国古代雕塑作品大多属于佛教造像。佛教美术有其特殊的

经规仪轨，形成自己的特点。在欣赏中国古代佛像时，适当对照

希腊、印度的古代雕刻进行比较，有助于加深认识和理解各自的

美感区别。同时需要了解佛教造像的经规仪轨。比如佛像两耳垂

肩，手长过膝，就出自经规仪轨。佛像有“三十二相”、“八十

种好”的形象上的神化特征等等，都有固定的要求。如不了解，

很容易觉得佛教造像怪诞和雷同。

四、小结
所以说中国古代艺术需要我们有很深的中国传统文化底蕴做

依托，中国艺术，包括中国雕塑和中国绘画之所以能一枝独秀地

屹立在世界艺术之林，全在于它们有着与众不同的许多特点和密

不可分的内在联系。

我们在欣赏中国古代雕塑时，需要综合各个特点和中国画的

艺术准则来认识，才可能得出比较合理的结论，承认它们确实还

有不少好处。一种艺术有了特点，就有了它存在与发展的理由和

价值。
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