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在安阳市西北32公里处，太行山余脉清凉

山东南麓的台地上，屹立着一座华丽壮观的古

塔，名曰修定寺塔①。该塔为国家级重点保护

文物，是我国最早的以雕砖饰面的单层方型浮

雕砖舍利塔。古建专家罗哲文曾赞誉：“此塔

甚为重要，可算是一件华丽壮观的唐代雕刻艺

术品。尤其是早期佛教艺术中采用大量非佛内

容的雕饰，甚为罕见，值得做进一步研究。”②

罗哲文所指这些非佛内容的雕饰除了跳胡腾舞

的胡人形象、力士外，还有一直被疑为道教因

素的真人、童子等③。然而把这些“真人”同

其它图案联系起来，却发现是保存至今的成套

佛教法器“七政宝”雕砖图案，在塔壁四周上

下共镶嵌有二十余组。

一、塔壁现存“七政宝”图案概述

“七政宝”砖雕图案镶嵌在宝塔飞檐之下菱

形格壁面中，虽历经千年沧桑，却依然清晰可

见。它们在四壁中均占据中心位置，分别以独

立的形象横向排列在塔壁上。其中轮宝位于正

中，呈圆形放射状，周围祥云环绕，四周又以

伎乐舞人四块雕砖相环绕，呈上下飞动之态。

臣相宝、玉女宝、白象宝、绀马宝、摩尼宝和

将军宝分列两侧。臣相宝头戴小冠脚穿云头履，

上穿右衽宽袖上衣，下着裙式下裳，丝带束腰

两周并与腰前十字打结自然下垂，白眉白须，一

手执物，一手指向身旁，身乘祥云飘然而至。

玉女宝圆脸高髻面带微笑，也是上衣下裳脚穿

云头履，外穿上臂及下摆皆呈褶皱状上衣，内

穿宽袖长裙并以长带束胸，一手托物一手轻拂

飘带，脚踩祥云衣裙飘飘。白象宝高大壮硕，

六根象牙挂在嘴边，额头宽大，背驮宝珠身佩

饰品，高贵典雅。绀马宝身佩马鞍，四蹄腾空

风驰电掣，身驮宝珠做回首状，似在等待召唤。

摩尼宝圆润饱满，光芒四射，似能冲破层层云

雾，放射异彩普照大地。将军宝为一武士形象，

手持利刃身穿铠甲，神态威严警觉，像在时刻

准备带领将士冲锋陷阵。排列在七宝之后的为

天王、龙、狮及降蛇力士。整个壁面以横排图

案为母体，上下重复排列六层，间以每壁垂吊

下来的六条力士衔环团花银玲彩带相穿插，附

以雕花的四根蟠龙角柱，形成了繁缛密致、精

巧绝妙的整体壁面形象。

On the Origin of the "Seven-Buddhist-Figure" Brick Carving Decoration on the Xiuding

Temple Tower

内容摘要：修定寺塔

上的砖雕装饰图案来

源于北齐时期有关弥

勒信仰的佛经。塔壁上的主题图案是佛教法器“七

政宝”，在菱形格的壁面中整体呈横向排列，其中轮

宝位于中心，臣相宝、玉女宝、白象宝、绀马宝、摩

尼宝和将军宝分列两侧，多用于帝王崇佛的宗教环境中，象征四方

归一。

关键词：砖雕图案  佛教法器  七政宝

「郭露妍

Guo Luyan」

修定寺塔“七政宝”
砖雕图案砖雕图案砖雕图案
探源探源探源探源

盆架，并生出三束莲花，枝叶并茂，呈“半开

莲”，每朵五六片叶簇拥莲花；但也有的方

砖中只刻一束莲花，由三垂花瓣组成，花瓣为

一层仰莲与两层伏莲，形成动静交错之细微变

化。南方建筑在梁架上的装饰构件较多。同时，

还有一项迥异于北方建筑而显出精巧情趣之处，

即南方主建筑屋顶将正吻等转化为“砌瓷片”

（陶艺）的方式做卷草纹样，正脊端部做挑头，

挑头（脊头）与卷草纹样形成“众星托月”之

势。由于砌瓷片（捣碎的）有挂彩釉，故其色

彩有红、绿、黄、粉、白、蓝等十余种。这是

南方殿堂普遍的形式，构成了南方精巧、清新，

以趣味见长的文化特征。总之，南北砖雕艺术

寓共性于民族情结之中，并因地域、建筑风格

的差异而各具特色，北方宏大有力，南方精巧

灵动，并为民众所接纳和传承。

四、砖雕图式的传承与转译

砖雕艺术图式的背景与民间绘画、文字、剪

纸、文人绘画相互联系，从题材到形式均有共

通的表征。所不同的是，这些题材更具典型性、

象征性，更具有活力的可读性。此外，其形式

意味上是雕刻自身的体量语言来显示魅力，获

得了很好的转译。

同时，砖雕在体态大小、尺度上暗合了绘

画形式的灵活性。因为我们靠测量砖雕的体量，

无法得出满意的答案；而艺术视觉经验的感觉

把握在民间工匠中却是一种自觉。与主体建筑

物形成秩序与风格上的联系，曲直线条与块面

相连接，并形成光照条件下的“雕塑”感。这

一现象再次体现了建筑是一门艺术，虽然它受

制于科学技术，但事实上却是以艺术的形态调

合了艺术与科学的感性与理性之关系。于是，

转译与传承便成为必然的过程，并在流变中辉

映成趣。

结语

在认识砖雕艺术的过程中，我们亦同认识

历史、建筑、绘画、工艺品等方式的习惯一样，

既参照考古发掘，也采取定性与定量的分析方

法，或者列入图像的分析比照，并竭力试图诠

释研究目标。应该说，无论哪种方法都有科学

的成分而潜存价值。但有一样，无法量比，那

便是绘画形式中的大小、疏密、空间、轻重、形

状、厚薄、动静等语汇要素在砖雕或建筑空间

中的生成理由。因为工匠艺人的手艺活有文化

传承，有师徒传习，有个人的才情，都难以完

全复制自己的客观征状。因此，我们在研究砖
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雕艺术中，特别主张给每一研究方法都留下一

点空间，不把话说满。

同时，也应指出那些已达成共识的现象。

如莲花生子、麒麟送子及梅、兰、竹、菊等象

征中国人自己的宇宙观的符号。这些可能最早

源于原始巫术中的人类对超自然能力的观念衍

生与幽冥玄虚有关的空间与形态经验。诚如英

国学者李约瑟言：“再没有其它地方所表现得

像中国人那样热心于体现他们伟大的设想，人

不能离开自然的原则。”

参考文献：

①（法）列维·布留尔：《原始思维》，丁由译，商务

印书馆，北京，1987。/ ②季羡林等：《东方文化研究》，北

京大学出版社，1994。/ ③刘敦桢：《中国古代建筑史》，中

国建筑出版社，北京，1984。/ ④南怀瑾：《道家、密宗与东

方神秘学》，中国世界语出版社，北京，1994。/ ⑤张驭寰：

《中国古建筑装饰讲座》，安徽教育出版社，合肥，2005。/

⑥王贵祥：《东西方的建筑空间》，百花文艺出版社，天津，

2006。/ ⑦张道一：“麒麟送子考析”，《张道一教授从教70

年文集》，李砚祖主编：湖南美术出版社，长沙，2002。/ ⑧

梁思成：《中国建筑史》，百花文艺出版社，天津，2005。

【 ///////////////////////////////  】

王书万  北方工业大学艺术学院
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二、“七政宝”的含义及来源

“七政宝”属于佛教法器，又称七宝，也有

人把它作为佛教中七珍八宝中的七珍。转轮王

是古代印度传说中的圣王④。据佛典记载，在

转轮圣王出现时，自然会有七宝出现，以辅助

该王教化百姓，行菩萨道。佛经中关于这七种

宝物的描述主要有《佛说弥勒下生经》（西晋

竺法护译）、《佛说弥勒下生成佛经》（后秦鸠摩

罗什译）及阿含部中的《佛说轮王七宝经》（宋

施护译）等。

弥勒，名阿逸多，又称慈氏，即我们常说

的未来佛、弥勒佛，公元前六世纪古印度人，

与释迦牟尼同时代，也是释迦牟尼的弟子，修

行出众却先于释迦牟尼去世，弥勒心慈向善，

慈悲为怀，开创了佛教不食肉的先例，故也称

慈氏。他在佛教中是一个极其特殊的人物，大

乘信仰他，小乘也信仰他。这一论述可在大、

小《阿含经》中略见一斑。佛经中曾讲弥勒被

释迦世尊指定为未来之佛，作为释迦世尊所嘱

托的未来一切众生的大皈依主，其信仰历史悠

久，传播地域广泛，信徒众多，堪称释迦世尊

后之最。弥勒在死后及成佛前称为弥勒菩萨，

也称一生补过处菩萨，在兜率天宫讲法，当释

迦世尊佛界灭度以后再过若干亿年，弥勒菩萨

将从兜率天宫下生为佛。在未来成佛的世界里，

统治世界的国王为转轮圣王，是一个具足德行

及福报的圣王，治世有方，天下太平，国家安

定，民生乐利，无有匮乏。转轮圣王之所以能

够得以统治世界，得益于他所拥有的七种宝物，

即金轮宝、摩尼宝、玉女宝、臣相宝、白象宝、

绀马宝和将军宝，只要出兵征战，敌国见之望

风而降，所以转轮王可兵不血刃而一统天下。

这七种宝物也作为辅助圣王统治宇宙的神奇法

器而被历代帝王所喜爱。

三、修定寺塔与弥勒信仰

修定寺塔始建于北齐，由北齐僧统法上

法师所修。据《大唐邺县修定寺传记碑》⑤

所云：“次有沙门法上者汲郡朝歌人也，业行

优裕，声闻天朝。兴和三年(541年)大将军尚书

令高澄奏请入邺，为昭玄沙门都维那，居大定

国寺，而充道首。即非所好，辞乐幽闲，不违

所请，移居此寺。澄又别改本号为城山寺焉。

魏历既革，禅位大齐，文宣登极，敬奉逾甚。

天保元年(550年)八月巡幸此山，礼谒法师，进

受菩萨戒，布发于地，令师践之，因以为大统。

既见二水寺前合流，又改为合水寺焉。封方十

里，禁人樵采射猎，仍给武官兵士，守卫修营。

三时视觐，四事无阙。师以杂物余积，拟建支

提。有一工人，忽然而至，入定思虑，出观剞

镌，穷陶甄之艺能，竭雕镂之微妙，写慈天之

宝帐，图释主之金容。虽无优之役龙神，无以

加也。”北齐统治者笃信佛教，广置佛寺，尊法

上为大统，掌管国内僧尼二百余万，皇帝、后

妃、重臣也皆受菩萨戒，并尊法上为国师。北

魏末年至北齐时期，邺城取代洛阳逐渐成为中

原佛教的中心，位于邺之西山由大统师法上主

持的修定寺在当时全国佛事活动中地位显赫，颇

受隆遇，不但享受国家供养而且皇帝还要每年

三次亲往山寺进行觐拜。法上法师重视弥勒信

仰，据唐代僧人道宣《续高僧传》卷十《大统

合水寺释法上传》记载：法上在“山之极顶造

弥勒堂，众所庄严，备殚华丽。四事供养百五

十僧。及齐破法湮，不及山寺。上私隐俗服，习

业如常。愿若终后觐睹慈尊，如有残年，愿见

隆法，更一顶礼慈氏如来。”另《唐相州邺县天

城山修定寺之碑》称，修定寺“又有龙花瑞塔，

降于忉利；雀离仙图，来于天竺”。可知修定

寺原有两座塔：一为龙华塔，一为雀离浮图。

即指现存修定寺塔及东五十米处的石塔（现已

不存）。所谓龙华乃指弥勒于龙华树下成道，三

会众生之事，故龙华塔应是由供奉弥勒佛而得

名。《大唐邺县修定寺传记碑》又称“写慈天之

宝帐”，《大宋天城山修定寺奉敕存留记》亦称

“慈氏宝帐，异事奇工，乃法上之修也”。所谓

慈氏即指弥勒，“慈氏宝帐”应是针对塔的形制

和塔内供奉的主尊弥勒像而言。法上深信弥勒，

在寺中造龙华塔和弥勒堂也比较符合他的宗教

信仰，塔上现有的七政宝图案也从侧面印证了

此塔与弥勒信仰的关联，因此修定寺塔可能是

专为供奉弥勒而修，这在中国古塔建筑史上是

十分少见的⑥。另外，从七政宝中臣相宝及玉

女宝的服饰特点及造型特征来看，修定寺塔的

建造年代应为北朝晚期，特别是玉女宝的服饰

与龙门宾阳中洞东壁帝后礼佛图中皇后身旁捧

香仕女衣饰相雷同，后世虽又多次修复，但依

然保留了初建时的原貌，似未大动。

对弥勒佛的这一信仰，从释迦世尊涅 后

就逐渐得以传播和弘扬。先从古印度传至阿富

汗、中亚各国，又从古丝绸之路传入中国，在

南北朝时，人们对弥勒的信仰就已达到空前的

高潮。据统计，仅北魏一朝的弥勒造像就多达

四十四尊，仅次于释迦世尊的四十六尊。弥勒

造像的高度也仅次于释迦世尊。

“七政宝”并非普通的装饰图案，它多用于

帝王崇佛的环境中，在平时并不多用。北齐各

代帝王信奉佛教极为虔诚，邺城附近佛寺多至

数千。据《辩证论》卷三记载：“东魏、北齐

帝王素奉大法，皇室立寺四十三所。”《佛祖统

纪》卷三十八记：“以沙门法上为大统帝筑坛

具礼，尊为国师，后妃重臣皆受菩萨戒。“可

见当时举国上下佛教崇信程度之盛。现今七政

宝图案也只能在我国政教一体的藏传佛教中看

到，但由于民俗的不同以及时代的变迁与发展，

在造型上与修定寺塔上的略有差别，但主题含

义相同。藏传佛教中还常以七政宝为题材，绘

成卷或雕铸成像加以供奉，更多的则是做成立

体的供器陈列于供桌之上，来象征权势的显赫

和富庶。

结语

修定寺塔壁上的砖雕图案，是依据有关弥

勒的佛经，经艺术创造雕刻后，镶嵌于编织纹

菱形格中，设计巧妙，布局特别，描绘了弥勒

成佛时未来世界的美好与祥瑞。“七政宝”的

发现不但确定了该塔的佛教主题，同时也诠释

了壁面上耐人寻味的编织纹菱格的意义，既然

“七政宝”作为金轮圣王统治世界的神奇工具，

那么对于壁面上菱格的解释，应该是寓意广大

疆域世界中的千山万水，是依照佛教宇宙观中

世界的形状而创造的一种新颖的艺术形式⑦。这

两种图案结合在一起最终形成一个完整的宇宙

一统的主题，来象征佛法世界的博大。南北朝

至隋唐初年，北方历经战乱，人们饱受流离之

苦，自然渴望能有圣王治世，使国家昌盛，人

民安居乐业。而佛教适时地创造出一个虚幻的

理想国，来满足人们的精神要求，并达到弘扬

佛法的目的。因此可以说此塔“七政宝”图案

不但表示佛法，同时还表达了来自尘世的愿望。

注释：

①参考《大唐邺县修定寺传记碑》所述修定寺塔的

初建年代。关于该塔的年代问题，虽有推断建于唐乾元

元年至宝应元年（758 至762 年）和建于唐乾元元年至咸

通以前（75 8 至 8 6 0 年）以及唐开元七年至会昌灭法前

（719至845年）之说（参见李裕群：“安阳修定寺塔丛考”

《宿白先生八秩华诞纪念文集》，第443 页，文物出版社，

北京，2002），但碑刻及文献资料都没有确切记载，因此

对于该塔的年代仍需作进一步研究。/ ②杨予川：“安阳

修定寺塔”，《中州今古》，19 9 8。/ ③陈明达：“珍贵的

实例”，河南省文物研究所、安阳地区文物管理委员会、

安阳县文物管理委员会：《安阳修定寺塔·序言》，文物

出版社，北京，1983。/ ④任继愈主编：《宗教大辞典》，

上海辞书出版社，1998，第 1083 页。/ ⑤《大唐邺县修

定寺传记碑》，唐开元七年（719 年）僧玄仿所立。转引

自李裕群：《安阳修定寺塔丛考》注释：可参见北京图书

馆金石组 ：《北京图书馆藏中国历代石刻拓本汇编》第

21册，拓本115、116，中州古籍出版社，郑州，1991年。/

⑥李裕群：“安阳修定寺塔丛考”，《宿白先生八秩华诞纪

念文集》编辑委员会。/ ⑦史晓明先生和张爱红女士在

解释克孜尔石窟菱格画时曾提出过相同的观点，详见

“克孜尔石窟菱格画形式探源”，《敦煌研究》1991.4，第

26 页。

【 ///////////////////////////////  】

郭露妍  苏州大学艺术学院
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