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《金瓶梅词话》第六十五回
十个剧目的定性

———与蔡敦勇先生商榷

曹广涛

（韶关学院 外语学院，广东 韶关 74!""7）

8 8 摘8 要：《金瓶梅词话》第六十五回提到《五鬼闹判》、《张天师着鬼迷》、《钟馗戏小鬼》、
《老子过函关》、《六贼闹弥勒》、《雪里梅》、《庄周梦胡蝶》、《天王降地水火风》、《洞宾飞剑斩

黄龙》、《赵太祖千里送荆娘》十个丧礼上演出的剧目属什么性质的戏剧，对此，中外学者尚

未给予足够的注意。有学者认为这十个剧目是乐舞杂伎。笔者对此难以苟同，认为这十个

剧目从演出语境、表演形式、演出时间和演出功能上都符合仪式戏剧的特点，因此这十个剧

目并非乐舞杂伎类寻常百戏，而是娱鬼神、超度亡魂兼娱人的仪式戏剧表演。

8 8 关键词：《金瓶梅词话》；仪式性戏剧；观赏性戏剧
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8 8 《金瓶梅词话》第六十五回“吴道官迎殡颁真容宋御史结
豪请六黄”，在李瓶儿亡后过四七时，请了宝庆寺赵喇嘛等十

六僧众念经超度之后，有一段这样的描述：

十一日白日，先是歌郎并锣鼓地吊来灵前参灵，

吊《五鬼闹判》、《张天师着鬼迷》、《钟馗戏小鬼》、

《老子过函关》、《六贼闹弥勒》、《雪里梅》、《庄周梦

胡蝶》、《天王降地水火风》、《洞宾飞剑斩黄龙》、《赵

太祖千里送荆娘》，各样百戏吊罢，堂客都在帘内观

看。参罢灵去了，内眷亲戚都来辞灵烧纸，大哭一场。

⋯⋯!

这十个剧目究竟是什么性质的节目，何以能在一日、半日

之内搬演这么多剧目？对于这个问题，中外学者尚没有给予

足够的注意，值得进一步深入探讨。

一、中外学者的论点

美国学者韩南的博士论文《〈金瓶梅〉的写作和素材来源

研究》在英语界是最早关注和深入研究《金瓶梅》中戏曲资料

及其应用和功能的杰作。" 在这部论著中，韩南教授详尽地列

举了《金瓶梅》所引用的小说、话本、情趣、戏曲等资料。但韩

南却未提及小说中第六十五回中的这十个节目，显然是忽略

了。对《金瓶梅》进行艺术分析的学者以柯丽兹（BC )C .=DEFG

!

"

兰陵笑笑生《金瓶梅词话》，人民文学出版社，4%%! 年版，第
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45）成果为丰。她在芝加哥大学撰写了博士论文《戏剧在〈金
瓶梅〉中的作用：从小说与戏剧的关系看一部中国 6& 世纪小
说》，加以修改后以《〈金瓶梅〉的修辞》（6%7&）为题出版。!

柯丽兹在其博士论文中曾说，《金瓶梅》第 &8 回李瓶儿丧礼上
搬演的十个节目不列入讨论范围，因为这十个节目无剧本故

事流传下来。由此可见，柯丽兹是将这十个节目作为百戏看

待的，并以故事剧本无存、内容不详为由，未列入其博士论文

详细探讨的范畴之中。可能她认为这些节目并不是戏曲，也

根本不可能有正式的剧本。也可能是她认为既然这十个节目

内容不详，剧本无存，难以用来作为证据为她的博士论文主题

服务，所以弃之不论。韩南的论文对此十个节目也回避了。

其实，有无剧本流传，本身并不能作为定性的关键。众所周

知，不使用剧本在中国早期戏剧和各类歌舞小戏中是十分普

遍的现象，中国影戏、傀儡戏和祭祀仪式戏剧也是如此，冀西

皮影、陕西弦梆腔皮影和浙江皮影均不使用剧本，台湾影戏早

期也无剧本，直到十六世纪南戏传入潮州，才因改编南戏为影

戏而使用剧本。中国影戏十四世纪之前无剧本的特征，也是

陕西、浙江与河北影戏的传统，并保持到现在。" 另一方面，对

戏剧文本（49:4）的把握，也应由过去传统的文人文本（;<49=>=?
49:4），向演出文本（@9=AB=C<DE 49:4）、演出语境（FBD49:4）范畴扩
展，因为后者才是戏剧的本质，这种转向和扩展本身正是戏剧

研究的本质回归。# 由此可见，柯丽兹的根据并不可靠。查看

国内的《金瓶梅》研究，除了蔡敦勇先生曾有论及外，其他学

者对此均没有怎么关注。蔡先生认为这十个剧目并不是戏

曲，而是乐舞杂伎。［6］（G#H I 7%）笔者对此难以苟同，认为欲判断

这十个剧目的性质，不能从寻常的观赏性戏剧角度来考虑，而

应从仪式戏剧的角度来考察。

二、中外学者论仪式戏剧的范畴、形式与功能

在中国民间戏剧活动中，有很多具备宗教功能的仪式性

表演形式，它们“有别于成熟戏曲之南戏及明代四大声腔的剧

目，也不同于清代以来的地方戏剧本，是一个似仪似戏、亦戏

亦仪、仪中裹戏、戏中插仪、以戏代仪的戏剧与仪式的交叉形

式。”［!］（G$6$）这些戏剧形式，在全国各地有很多种不同的称呼，

如法事戏、神功戏、师公戏、端公戏、打城戏、赛戏、铙鼓杂戏、

北斗戏、目连戏等，除此以外，在很多戏曲剧种中也有一些仪

式性表演，如粤剧正戏之外的开台、扫台、破台神功戏。对于

仪式戏剧，各地有不同的称谓围绕这些名称概念，如法事戏、

宗教戏剧、祭祀戏剧、仪式戏剧、傩戏等，也出现了很多种解

释。叶明生认为，由于傀儡目连戏的演出中，有许多鬼神的出

没，剧中还有一些涉及地狱中可怖情景的描述，而盂兰盆会及

戏中破狱，都会招来许多的“孤魂野鬼”，这对演出的戏班，或

是看戏的观众来说，都有不同程度的忌讳，怕因此带来不祥。

因此，傀儡班就会根据当地传统习俗形式及民间信仰或传说

中的神祗人物，插演一些神功短剧，取以恶治恶，以正压邪之

涵义为安慰。这种戏剧多以小戏形式出现于目连戏之前后，

并具有法事仪式之意义，因此称之为“仪式戏剧”，如《武出

魃》（又称《武首出末》，用于开场、净棚）、《张公打洞》（用于

目连戏全部演完之后的扫台戏，又称压棚戏）、《观音扫殿》

（由于压棚、扫台）、《恣意拜寿》（吉祥戏，又名《七子八

婿》）。［$］（G7#6 I 7#7）英国牛津大学教授龙彼得先生 （G<94 J>D K9=
0BBD）认为，法事戏是超度仪式上依传统习俗需要上演并为超
度仪式有机组成部分的戏剧。［H］（G% I 6"）日本学者田仲一成则提

出了祭祀戏剧概念，舍弃了宗教的说法，抓住祭祀作为民间信

仰活动的中心环节，采用了中国传统的祭祀概念，即将演剧作

为向神灵致敬、祈求福祉的献礼形式。$ 王秋桂对于仪式戏剧

的解释是：“藉一种仪式祈求达成驱凶纳吉的愿望是古往今来

普遍的现象。这些仪式通常具有季节性，有时也在人生重要

的关节如婚丧或寿庆时举行（二者都有除旧布新的意味存

在）。仪式有时可由一般人主持，但在许多场合是由普通相信

能与鬼神沟通的巫师或道士所负责。”“不同于神学推崇祭祀

仪式中高层次的精神意涵，仪式研究重视祭祀仪式临场演出

所反映的社会文化意义，藉由观察仪式进行时的表演动作，探

讨参与祭仪者的心中意向以及其生存环境的交互作用和影

响。祭祀中别具意涵的肢体动作使得仪式研究的触角跨进了

戏剧与舞蹈的领域。”［8］（G$#）邱坤良将传统剧场在正式戏文之

外加演的一些与戏文无关的短剧称为仪式剧目［&］（G8H I 87）。

倪彩霞博士为仪式戏剧下的定义是：“仪式戏剧是指具有

驱邪逐疫、祈福、超度亡灵等宗教功能的仪式性表演形式，有

的已经发展成为一个地方剧种，如铙鼓杂戏、僮子戏等，有的

仅仅是一个剧目，甚至故事性还不是很强，如饶头戏、破台戏、

扫台戏。”［#］（G6!H）我赞同这个定义。需要强调的是，仪式戏剧

不仅包括故事性不强的小戏仪式剧目，如跳加官、跳灵官、跳

魁星、跳财神、八仙贺寿、跳钟馗、跳相公、武头出末、祭白虎、

天妃送子、子仪拜寿、观音扫殿、张公打洞、六国封相、天官赐

福、玉皇登殿、进宝状元、发五猖、索拿寒林、天将定台、关公扫

台、进行收煞、唐明皇、京城会、富贵长春、百寿图、团圆（生旦

送客）等，也包括故事复杂、长度可观的仪式剧目，如可用作法

事组成部分的目连戏、李世民游地府、大请经（西游记）、秦桧

夫妇地狱受刑等；无论在乡村戏剧、城市戏剧，还是堂会戏、宫

廷戏中，无论是人演的戏，还是傀儡戏、影戏，都有一些仪式戏

剧的剧目和表演。

王兆乾先生提出，仪式性戏剧“是一种以驱邪纳吉、禳灾

祈福为功利目的的剧戏活动，名称各地有所不同。”
［7］（G!H I !&）在王先生看来，仪式性戏剧和观赏性戏剧是一对对

立的概念，有着明显的差异，“两者的戏剧观念不同，功利目的

不同，对象不同，演出环境、习俗也不同。”［7］（G8$）
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年版。
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虽然名称各地有所不同，不同学者的定义也有细微的差

异，但所有的仪式戏剧在表演特点上都是大致相同的。

三、十剧目之属于仪式戏剧辩

在《金瓶梅剧曲品探》一书中蔡敦勇先生指出，在《金瓶

梅词话》中，描述戏曲演唱或搬演的地方甚多，有时于一回之

中也有数处描述，但是象六十五回这样集中，连续不断的有十

个节目先后表演，实属罕见。那么，这十个节目是不是戏曲

呢？我的观点是，这十个节目不是蔡先生所称的“乐舞杂技”，

而是戏曲，是典型仪式戏剧、祭祀戏剧，它们不同于成熟戏曲

之南戏及明代四大声腔的剧目，也不同于清代以来的地方戏

剧本，具有似仪似戏、亦戏亦仪、仪中裹戏、戏中插仪、以戏代

仪的特点。

蔡先生对这十个节目进行了简略的考证，此不赘。

在考证的基础上，敦勇先生认为《金瓶梅》中的这十个节

目不是戏曲，而是乐舞杂技。他从演出内容、表演形式和表演

时间三个方面对上述观点进行了论证。我认为蔡先生的结论

是错误的。蔡先生的考证和论证明显存在不妥当之处。

首先从内容上看，蔡书认为除了《天王降地水火风》内容

不详，待进一步考证外，其它九个节目中，可以肯定《老子过函

关》及《六贼闹弥勒》不是戏。蔡先生的理由是他几乎查寻遍

了戏曲资料，没有发现任何有关这两个节目的点滴线索，如果

它们是历史上曾经出现过的剧目，肯定会留下一点痕迹的。

我认为，这两个节目在一般的戏曲资料里找不到是很正常的，

并不能证明什么问题，恐怕需要到僧侣道士做超度仪式的科

仪本中寻找才是正途。从流传的相关故事可知，《老子过函

关》的主题是老子乘青牛西游，度化尹喜，《六贼闹弥勒》的主

题是布袋僧驱除六根，终成正果，都十分符合超度的意义。因

此将这两个节目视为超度仪式剧，是有理据的。

蔡先生认为，《雪里梅》在明代既然有戏，也有以此命名

的曲牌，但《金瓶梅词话》并没有明确它是戏。以此为题材的

戏曲虽然已经出现，但成戏的时间不会太早，因为这个故事发

生在嘉靖乙丑（45&5）年，很可能到《金瓶梅词话》成书时，此
戏还没有问世。我认为此节目既然用于丧礼的特殊场合和专

门用于祭祀用途，它就不同于一般娱乐性的戏曲剧目，小说丝

毫没有必要也不可能明确指明这是戏。另外，此节目中故事

的发生时间早于《金瓶梅》的成书时间达四十多年，以此为题

材的《雪里梅》戏曲剧目是完全有可能已经出现。李瓶儿丧

礼上演出的《雪里梅》节目因时间限制肯定是简陋的短剧，完

全有可能是从明代戏曲《雪里梅》中摘出来或加以改编的片

断。因此蔡先生所谓到《金瓶梅》成书时此戏还没有问世以

及断定此节目不是戏曲的推测是不妥当的。我们只能说此节

目不完全属于南戏、杂剧、传奇那样的观赏性戏剧。

蔡先生指出，在剩下的六个节目中，有资料可以证明确实

是戏，《钟馗戏小鬼》是到了清代才有剧作出现的。另外，《张

天师着鬼迷》是否是朱有燉的《张天师明断辰勾月》，尚需进

一步查核；《庄周梦蝴蝶》主要是写度化风、花、雪、月成仙之

事，与“梦蝴蝶”关系不大。我认为，如果不跳出一般观赏性戏

剧的圈子，来探讨这余下的六个节目是否属于戏曲也是缘木

求鱼，不可能得到可观的结论。这几个节目与以这几个节目

的题材为内容的明清杂剧、传奇等观赏性戏剧，在内容上有差

异是自然的，因为这几个节目主要着眼于祭祀招魂的用途，在

内容上是有所选择有所侧重的。它们可能摘自或改编自成本

戏，也可能会因为祭祀招魂仪式功能的相对独立性及其故事

简单短小的特征而在产生的时间早于成本戏。所以，《钟馗戏

小鬼》节目的同名剧作出现于清代、《张天师着鬼迷》与朱有

燉杂剧内容是否相同、《庄周梦蝴蝶》节目的内容是否名实相

符这几个问题，都无关紧要，不影响对这几个节目是祭祀类仪

式戏剧的定性。这几个故事涉及祭祀招魂仪式中常出现的张

天师、钟馗、小鬼，是驱邪招魂仪式中常见的角色，《庄周梦蝴

蝶》宣扬的度化，也与超度亡魂的祭祀内容十分契合。另外，

蔡敦勇所谓无可查考的《天王降地水火风》，从名称上看，显

然也属于僧侣道士渡亡的科仪内容，仪式的成份更多一些。

从这些节目的表演形式，也可以认定这些节目是仪式戏

剧。蔡先生根据这些节目的演出形式得出结论，认为这些节

目不是别的，而是乐舞杂技。其实，如果调整下思路，根据同

样的材料，我们可以得出截然不同的结论。蔡先生的推导已

经十分接近正确目标，但他却在关键的时刻走到了另一方向，

将这些节目视为娱乐性的歌唱杂耍。

蔡先生对这十个节目演出形态的概括是准确的。他说，

在《金瓶梅词话》里，凡提到戏曲演出，总交待得十分清楚，每

次演出都明确交待演出者的身份，由主人或客人点戏，交待演

出形式，有时甚至把演唱了几折，是甚么角色，演唱什么内容，

也都做了交待。而第六十五回的交待就没有这么具体，它只

告诉我们：演出者是“歌郎”，演出形式是“吊”，演出的这十个

节目是“各样百戏”。蔡先生对于“歌郎”、“吊”和“百戏”意

义的考述，并不完全正确。如他将歌郎理解为歌唱杂耍的人，

就有望文生义之嫌。从书中的描述看，显然，西门庆搬请的是

双重超度。首先是在演出这些节目前，先由赵喇嘛等十六位

和尚念经超度。然后是搬请歌郎进行仪式超度。从明清作道

场祭祀超度的风俗看，大户人家是同时搬请佛道两家做功课

的，和尚和道士各有各的仪式，两不妨碍，同时或者交替进行。

由此看来，表演这些节目的歌郎，并非一般的歌唱杂耍艺人，

应该是职业性的道士。“歌郎”在《金瓶梅词话》中并不多见，

从书中交代看，既不同于一般戏子或乐工，也不同于小说中第

八十八回“调百戏货郎儿”，他们是专门为人家婚丧事时举行

仪式演出活动的。小说中没有说明有几位歌郎，但肯定不是

一位，因为还要有司锣鼓的，而且演出的这十个节目中的《五

鬼闹判》至少需要六位演员，《张天师哲鬼迷》、《钟馗戏小

鬼》、《洞宾飞剑斩黄龙》、《赵太祖千里送荆娘》!、《雪里梅》

! 福建莆仙戏有《千里送》，演赵匡胤千里送京娘事。生扮赵匡

胤，旦扮赵京娘。赵京娘一边趟马舞蹈，一边唱［江头金桂］曲牌。同

时，赵匡胤舞八套棒法，细腻刻画了赵匡胤襟怀磊落的英雄形象。演

出时马鞭与棍构成的画面极为美观。《金瓶梅词话》中演此节目，寓

意西门庆送李瓶儿的魂魄升天，节目的表演形态可能与《千里送》相

近。参见《中国戏曲志·福建卷》，文化艺术出版社，4%%$ 年版，第 $#%
页。
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都需要至少两位演员以上，《天王降地水风火》、《老子过函

关》、《六贼闹弥勒》、《庄周梦蝴蝶》需要的演员数目可能会少

一些。由书中的描述可以知道，这些表演是以锣鼓伴奏的。

按照蔡先生的意见，“吊”在小说中的作用和含义是“调

动”、“提取”、“调弄”、“戏耍”之意。我认为这种解释不全面，

并没有揭示出“吊”的真实含义和具体表演形态的特点。

其实，小说第 &4 回中的“吊”非常接近“吊”的原初本义，
即哀悼、至、跳步、请神等义，后又引申为搬演。探讨“吊”的意

义，我们可以从考察戏曲中的“吊场”入手。根据欧阳江琳对

“吊”的阐释，“吊场”之吊，原为哀悼、吊唁之义，又有“至”的

含义。“吊”与演出相关则是词义在多种场合广泛运用的结

果。《诗经·小雅天保》：“神之吊矣，诒而多福。”吊为至的含

义。! 从“吊”的原初意义来看，吊最早出自丧礼。与此相应

的是，“吊”也常用与素称丧家乐的傀儡戏表演中。泉州傀儡

戏中，傀儡收挂入棚称为“吊棚”。莆仙戏有“吊棚”一说，引

申为误场之义，可能是从前者的含义发展而来。高甲戏有“吊

角”之说，［%］（5&"# 6 &"%）江西戏曲谚语中有“吊脚”一词。［7"］（5#&&）

可能“吊角”即“吊脚”，都源自傀儡戏的形式特点。孙楷第

《傀儡戏考源》中引《金瓶梅词话》第八十八回云，潘金莲被杀

后，春梅“整哭了三四日，不吃饭，直教老爷门前叫了调百戏货

郎儿，调与她观看，还不喜欢。”孙楷第认为此处的“调”和

“吊”通用，为调弄、调演、作场之义。［77］（5!7&）

吊的上述本初意义和表示搬演的引申意义与《金瓶梅词

话》第 &4 回中的“吊”比较切合。“吊来灵前参灵”之“吊”，应
是搬请、作场、勾吊的意思。而“地吊锣鼓”、“吊《五鬼闹

判》”、“各种百戏吊罢”之“吊”，应为“搬演”、“调弄”、“戏耍”

的意思。任广世博士通过考察郑子珍《目连救母》各出中的

“吊”和“吊场”，得出“吊”和“吊场”的本义应该是指舞台动

作，是一种带有走圆场意味的舞台动作。［7!］（57! 6 !"）从功能上，

“吊《五鬼闹判》”中的“吊”不同于戏曲中的“吊”和“吊场”，

但在表现舞台动作的意义上，是相同的，甚至在表演的步法上

都是相近的。京剧、粤剧中的圆场“蹉步”即来源于道教的

“步斗”步法，这种“步斗”又出自巫教、道教仪式中的“禹步”、

“七星步”。［#］（5&7 6 #"）由此可以推知，“吊《五鬼闹判”之“吊”，

其本义具有表示这类超度仪式戏剧特有的表演动作之义。它

们不是寻常的歌舞杂耍，如小说第 #& 回“撮弄杂耍百戏院
本”，第 48 回“杂耍百戏”，第 88 回“调百戏货郎儿”，而是与
我们在仪式小戏中常见的“跳钟馗”、“跳加官”、“跳灵官”、

“跳魁星”、“跳相公”、“跳财神”之类“跳戏”的表演形态相

同，“吊”同“跳”，是由锣鼓伴奏的法事戏。象很多的跳戏一

样，小说中的这十种节目，有些节目可能只有动作而没有说

白，如《五鬼闹判》、《钟馗戏小鬼》、《天王降地水风火》。潮剧

谚语中有“跳加官加说白”，意为“多此一举”。［%］（5&"4）说的就

是这类剧目的表演特点。有些节目有唱有舞，如《雪里梅》，有

的还有杂技表演，如《宋太祖千里送荆（京）娘》。

敦勇先生认为上述十种节目，同小说中其他戏曲剧目的

表演形式不一样，所以不是戏曲，只能称为以歌舞杂耍为特色

的百戏，如同秦汉百戏一样，仅仅是古代乐舞杂技表演的总

称，但百戏并不是戏，所以这十个节目不能称其为戏。事实上

这个结论下得有些仓促。我们通过以上考察，认为这些节目

的表演形态证明它们是戏剧，因为这些节目符合戏剧的基本

定义，有角色扮演、故事、表演，这就使它们从一般的歌舞杂耍

表演中独立了出来。但它们又有别于一般观赏戏剧，它们确

实不是通常的娱乐性戏曲，而是似戏似仪的祭祀戏剧。

我认为，从表演时间上，也并不能得出上述十个节目不是

戏的结论。蔡先生指出，《金瓶梅词话》中关于戏曲的演出，都

是交待演出折（出）数和时间的。演两三折戏，大约要大半个

下午或晚上，演出四折一本的杂剧，要用整整一个下午的时

间。演《玉环记》则要连演两个晚上。小说第 &$、&9 回关于戏
曲演出的描述最为详尽，不仅介绍演出剧目、演出时间、演员

行当，甚至把观戏中一些观戏者之间斗耍及对演出的反映，都

描写得十分贴切和逼真。在蔡先生看来，这十个节目，不论全

是杂剧或全为传奇，即使不作全本演出，如果没有两三天时

间，也是很难搬演的。从演出时间上看，蔡先生认为小说第

&4 回的“十个节目”不可能是戏曲。在我看来，这十个节目应
属于祭祀仪式短剧，它们的演出形态和演出时间，都和法事

戏、傩戏中的“跳戏”相类，演出并不需要很长时间。据陈守仁

对广东、香港粤剧神功戏“祭白虎”演出时间的统计，这两个

剧的演出时间在不同的戏班、不同的场合存在差异，平均演出

时间在三到五分钟之间。［7$］（5!9% 6 !#"）仪式戏剧中的很多小剧

目，在演出时间上与神功例戏类似，如此看来，《金瓶梅词话》

第 &4 回中的十个节目，即使按照每个节目五分钟来计算，整
个演出时间不过五十分钟。即使有的节目时间加长一些，也

不会相差太远。蔡敦勇按照一般传奇、杂剧的演出时间标准

推测这十个节目至少两三天才能演完，实为大谬。

按照叶明生的研究，追荐亡灵的超度剧，在近现代的福建

一带，通常是搬演可演一天或者连续演出多天的《目连救

母》，中间夹演一些仪式性短剧。［$］（58$4 6 848）演《目连救母杂剧》

作为主要超度剧目的传统，在北宋时就已出现了，何以《金瓶

梅词话》却没有演出目连戏，而一下子演出十个仪式短剧。个

中原因并不难理解，因为小说中的被超度者李瓶儿并无儿女

（只有一子官哥，已夭折），而搬请超度法事的主家西门庆的

身份是李瓶儿的丈夫，扮演《目连救母》当然文不对题了。这

十个节目其实选取的非常巧妙、深有用心的，功能全面，考虑

周到。既有驱邪的，如《五鬼闹判》、《钟馗戏小鬼》、《天王降

地水风火》、《张天师着鬼迷》；也有超度亡魂的，如《老子过函

关》、《洞宾飞剑斩黄龙》、《庄周梦蝴蝶》、《六贼闹弥勒》；也有

为死者送行的，显现了西门庆对李瓶儿的恋恋不舍之情，希望

来世再续姻缘，如《雪里梅》、《赵太祖千里送京娘》。

总之，这十个祭祀仪式剧都包括“度”和“送”的意思，希

望度化亡魂，“送”她早日“升天”。小说第 98 回西门庆带着
一家人往坟上祭祖“叫的乐工、杂耍、扮戏的，（下转第 8& 页）

! 欧阳江琳《明前中期戏文形态研究》，中山大学博士论文，

!""$ 年版。不过我认为《诗经》中这句话中的吊除了至的含义外，还
有请神、拜神、敬神、祈祷的含义。“吊”在散曲、戏曲中的引申义，依

照欧阳江琳的论文，在曲中可与装、扮、乔等互训，指扮妆人物的意思；

在戏曲中有搬演、勾引、停止、停歇、演戏等义。
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·多感编码（456789:;<6 .:;8=>）：人通过眼、耳、口、鼻、手
等感官接受事物的信息，往往环境或者事物所显现的感知信

息可同时通过视觉、听觉和感觉重复接受。

·个人差异（(?@A *8BB@A@=C@?）：人与人之间彼此在身体、
器官、认知等方面都有差异。习惯上，设计者将产品设计成适

应一般大众使用者的范围；但有些特殊产品，需要关注的是

·动机激励（4:78D<78:=）：牵涉到人的行为影响产品的原
因或理由。

五、结论

使用者通过形体、构造、尺度、位置、色彩（色相 E亮度 E饱
和度）等视觉要素，音量（响度）音调（频率）、时间间隔等听觉

要素，温度、压力、材质、肌理、硬度 E柔软度等触觉要素，动作、
方向等知觉要素，嗅觉以及肢体感觉等来获取含义。

设计者可以通过以下方式传达语意细节：通过产品造型、

材料的强烈对比、以线条等为手段的方向定位以及功能性元

素（如按钮）之间的特殊关系等传达产品的层次、顺序、关联

等；通过表面的形状、质地、颜色、比例与关系、空间与速度、联

合与分解来引导产品使用，张显可以鼓励实践的部分，而隐

藏阻碍实践的部分（例如重新启动）。

设计者的角色就是报告事物的表面情况。在适当的情况

下吸引使用者的注意力；明显化其自由程度；暗示行为的相应

结果，这是确保设计者在运用产品语意时获得成功的三个主

要目标。清晰的表达事实对于创新型产品至关重要，因为对

于这些产品而言，并不存在既定的对于其目的或使用方法的

理解或期望。产品语意学有助于技术的人性化。语意交流直

接表达了我们的直觉以及有助于我们理解、接受新鲜事物。

现今新技术突飞猛进，新产品日新月异，因而产品设计也非常

需要语意学的援助。产品语意理论被迅速、广泛地接受表明

其将表达与功能合二为一的做法在使用者与设计者之间引起

了共鸣。

（责任编辑：楚小庆）

参考文献：

［F］［美］唐纳德·2·诺曼（):A9<=，*G 2G）著，付秋芳等译G设计心理学［4］G北京：中国建筑工业出版社，!""$G
［!］［德］伯恩哈德·,·布尔德克著，胡飞译G产品设计：历史、理论与实务［4］G北京：中国建筑工业出版社，!""#G
［$］胡飞、杨瑞G设计符号与产品语意：理论、方法与应用［4］G北京：中国建筑工业出版社，

"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""

!""$G

（上接第 $H 页）小优儿是李铭、吴惠、王柱、郑奉，唱的是李桂
姐、吴银儿、韩玉钏，董娇儿”，热闹一场。其中所扮之戏，也应

该是仪式戏，剧目同小说第 &H 回的在类型上一致。这种场
合，它们的主要功能是超亡拔度。这里面的“热闹”，应指演出

排场的喧闹，可能并非指喜气洋洋的娱乐欣赏。有的仪式戏

剧也具有一定的观赏性，有时也会吸引到观众。正如有的研

究者所指出的那样，此类仪式戏剧表演，它愉人也愉神，它不

仅向阳界划定秩序、礼仪，还向阴界传递信息，整合世人的生

命与宇宙观。［FI］（JHF）《金瓶梅词话》第 &H 回的十个百戏节目，
从演出内容、表演形式和表演时间三个方面来看，正是这样的

娱鬼神、超度亡魂兼娱人的仪式戏剧表演。

（责任编辑：郭妍琳）

参考文献：

［F］蔡敦勇G金瓶梅剧曲品探［4］G南京：江苏文艺出版社，F%K%G
［!］叶明生G道教目连细致戏剧形态及其戏史价值———福建漳平道坛演出本《地狱册》考述［L］G中华戏曲G第 !F 辑，山西古籍出
版社，F%%KG
［$］叶明生G福建傀儡戏史论［4］G北京：中国戏剧出版社，!""IG
［I］龙彼得G法事戏初探 ［L］G民俗曲艺，F%%$（KI）G
［H］刘祯、廖明君G民间戏剧、戏剧文化的研究及意义———刘祯博士访谈录 ［L］G民族艺术，!""F（!）G
［&］邱坤良G台湾剧场与文化变迁［4］G台北：台原出版社，F%%#G
［#］倪彩霞G道教仪式与戏剧表演形态研究［*］G中山大学博士论文，!""IG
［K］王兆乾G仪式性戏剧与观赏性戏剧 ［L］G戏史辨G !""F，（!）G北京：中国戏剧出版社G
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