
168 ART PANORAMA 2007·08 艺术理论

高句丽壁画于2004年7月被联合国教科文组织批准列入世界遗

产目录。从此掀起了又一轮研究高句丽的热潮。

高句丽壁画主要集中在吉林省集安及其周边地区，集安城周围

分布着万余座高句丽时期的古墓，其中有高句丽族王室和贵族的墓

葬，在王室和贵族的墓葬中常绘有大型的壁画。1889年，北京拓工

李云从到洞沟拓碑时发现了集安高句丽墓室壁画，距今已有一百多

年历史。自20世纪80年代以来，学界对高句丽古墓壁画进行了大

量富有成效的研究。目前，学界对高句丽墓室壁画的研究已进入新

的阶段，对高句丽壁画的认识也已由模糊转向清晰，对其丰富的文

化内涵也有了更深入的理解。

高句丽壁画是魏晋南北朝时期重要的古墓壁画。这一时期，由

于社会动荡不安，人们对宗教迷信笃信有加，上至达官显赫、王公

贵族，下至平民百姓，信奉宗教迷信蔚然成风。这一时期的高句丽

壁画深受汉晋文化和佛教、道教甚至中亚和北亚文化的影响。其中

佛教的影响首当其冲，其次是道教。

在集安高句丽壁画中，早期（约公元4世纪中叶至5世纪初）以

角 墓和舞踊墓为代表，其中新近发现有与道教有关的内容。在舞

踊墓的藻井上绘有日月星辰、仙人骑鹤和神灵异兽等天界中的图

像。而日月星辰、仙人骑鹤、神灵异兽和长着翅膀的羽人是道教升

仙思想的重要图像。日月星辰是道教用来表示阴阳五行的一种重要

图像。阴阳五行说和道家思想、神仙说一样，在道教思想中占有重

要地位。类似的图像在集安高句丽壁画的长川一号墓也有。长川一

号墓墓顶绘有日月星辰，并用朱笔题记“北斗七青”，其中“青”字

应为误笔，是“北斗七星”。还有日月图，日中有三足乌，月中有

玉兔和蟾蜍的形象。此外，在五盔坟5号墓、下解放31号墓和五盔

坟4号墓也残存有日月星辰图。

高句丽壁画中存在道教羽人（相当于佛教中的飞天）图像。在

集安高句丽壁画墓的长川1号墓中，有两种打扮不同的飞天图像，

其中前室东侧藻井的拜菩萨壁画上面有五位飞天。正中的飞天穿披

肩长裙，从天而降，披带飘在两边，很有装饰性。飞天梳着高高的

发髻，柳眉樱唇，面目清秀，双手放在胸前，却捂不住丰满的乳房。

头上有神圣的光环。她的左右各有两个飞天。一个头上有光环，赤

裸着上身，梳着高长的发髻，舞着披带。另一个头上没有光环，也

梳着高长的发髻，舞着披带。那个赤裸着上身，露出丰满的乳房的

飞天，应是佛教的飞天，受西亚佛教的影响。值得注意的是，在这

五个飞天的两边，还有两个像飞天的人物，一个梳着高高竖起的发

髻，长着一双长长的尖耳。一个身上披有一根飘带，正在天空中飞

行，另一个没有飘带，但身着羽衣和羽裤，在天空中飞行。两个飞

行的羽人上身都穿着深色的衣服，衣服紧贴身体，但没有露出乳房，

连乳房的轮廓线都没有表现出来。这种羽人形象在集安高句丽壁画

当中经常出现，应是道教仙人飞天图。因为这些飞天仙人在风格上

与佛教飞天有着明显的区别。她们身段苗条、脸形瘦长，身着羽衣

论道教在高句丽壁画中的存在
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图1 魏文朗佛道教造像碑阳面（局部)。图中左面是道教造像，从中我们可

以清楚地看到造像身着前胸对开襟式的道教服装，有及腰的“v”字领形，

长袍大袖。和下面的图3和图4中两位神仙穿的服装样式非常相似。始光元

年（公元424年）药王山博物馆藏

图2田良宽道教造像碑（局部）。从这幅北朝道教造像中我们可以看出它和

高句丽壁画墓中驾鹤仙人着装的相似性，宽宽的包边“v”字领形，只是图

3中右边驾鹤仙人的领形要略显开敞，但也是及腰的前开襟型。这种形式在

图4中驾鹤仙人的着装上看得更为清晰。

图3乘鹤神图，集安四神墓，6世纪

图4乘龙神图，五盔坟4号墓，6世纪

图5墓主人生活图（局部），角 墓，4世纪末
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羽裤，飘飘欲仙，俨然一副道家升天的架势。在这种飞天的旁边，

往往还绘有供仙人骑的鹤，其寓意是让墓主人驾鹤升天。此外，在

五盔坟4号墓藻井上有仙人乘龙和先人驾凤图，有仙人手捧莲藕骑

孔雀图；五盔坟5号墓中还有仙人骑飞帘神兽图；舞踊墓中有吹长

号和在天空中飞舞的形象；四神墓中还有驾鹤执幡者的形象。这些

形象都是道教所追求的升仙思想在高句丽墓室壁画中的体现。

五盔坟4号墓中还有四神图像，因而也被称为四神墓。四神是

道教用来表示四方的神灵异兽，即青龙、白虎、朱雀、玄武。四神

置于四方，分别代表东西南北，四方又与中央合起来构成五方，并

与五行、五色、五味、五脏等概念相对应。其中五行又与阴阳合称

阴阳五行。道家称“一阴一阳谓之道”。所以在五盔坟4号墓中，青

龙被画在东方，属青色；白虎被画在西方，属白色；朱雀被画在南

方，属红色；玄武被画在北方，属黑色。仙人乘龙，乘的是青龙；

仙人骑鹤，骑的是朱雀。玄武是星神，源自二十八宿中北方的七宿，

即斗、牛、女、虚、危、室、壁。这七宿的星被看成龟蛇相缠的形

象，与东方青龙(角、亢、氐、房、心、尾、萁七宿)，南方朱雀(井、

鬼、柳、星、张、翼、轸七宿)，西方白虎(奎、娄、胃、昴、毕、觜、

参七宿)合称四神，即四方的保护神。四神后来演变为四位神仙，据

黄休复《益州名画录》记载，五代时蜀地道士陈若思善画，在成都

精思院北帝殿壁上画青龙君、白虎君、朱雀君、玄武君四像。

在四神墓的藻井上，有五位仙人在飞凤的引领下一字排开，从

北向南飞行。他们骑着龙，正穿过红日，驾着祥云飞翔。飞行的速

度极快，难以辨清仙人的真实面目。但可以从远处感受到他们的衣

装和神态。乘龙飞天是道教升仙思想的重要内容之一。其中第一和

第二位仙人，戴着没有帽檐的斗式方帽。这种帽子与今天湖南农村

道教法师作法时戴的帽子如出一辙。四神墓中骑鹤仙人和乘龙仙人

穿的衣服，式样与魏晋南北朝时期道教造像碑中道士衣服款式非常

相似(图1～图4)，均为前胸对开襟，而不是同时期高句丽民族特有 曾分良  绍兴文理学院纺织服装系讲师

的那种左衽（图5）。壁画上有两位骑鹤仙人。他们头上梳着细高的

发髻，细眉长脸，生有一双细小而有神的眼睛，留着八字小胡，清

瘦而精神，这就是仙风道骨。仙人穿着羽衣、羽裤，自在悠然，完

全符合道教的特征。另外，驾鹤仙人图正好与乘龙仙人图对称分布

在墓室的两边，寓意驾鹤乘龙升天去。这是典型的道教升仙故事。

此外，道教源于晋楚和燕齐文化，特别是楚文化，从驾鹤仙人

和乘龙仙人的画面整体风格看，我们也可以明显地感觉到楚文化的

影子。驾鹤仙人飞行的方向是往西，符合驾鹤西去的道教升仙说法。

总之，从高句丽古墓壁画中的驾鹤仙人、长翅羽人和乘龙仙人

等图像，可以窥见早期道教在高句丽民族中传播的影子。另据史书

记载，高句丽要到荣留王七年（公元624年）时才由国王从唐朝引

入道教，高句丽早期壁画中的神仙道教图像可能与晋朝时东部沿海

滋生发展的神仙道教有关。据《晋书·孙恩传》记载，山东琅邪人

孙恩，世奉五斗米道，曾聚众数十万，称其党为“长生人”，与晋

军屡次发生战斗，战败后多次逃于海上，曾由广陵浮海而北，又远

进海中，与辽东和朝鲜半岛沿海渔民发生交往并将道教传入高句

丽，这是存在可能性的。而高句丽古墓壁画中道教内容的存在，又

以实物资料的形式说明，至少早在唐代以前的魏晋南北朝时期，道

教就已经在高句丽传播了。而《晋书·孙恩传》中对孙恩在北方传

道的记载则说明道教在高句丽的传播很有可能是在晋代。
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