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论毗卢寺壁画内容与表现形式的楔合 
黄 政 

（沧州职业技术学院 外语与艺术设计系，河北 沧州 061001） 

摘  要：毗卢寺壁画历史悠久，其内容与表现形式达到了有效的楔合，这可从点、线、形角度、色彩角度、

光线角等方面的分析中得到印证。 
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毗卢寺位于河北省省会石家庄市新华区北乡上京东北。历

史悠久，是国家重点文物保护单位。它以壁画闻名于世，可与

甘肃敦煌、北京法海寺、山西永乐宫壁画相媲美。 

毗卢寺壁画分为释迦殿壁画和毗卢殿壁画两部分。释迦殿

壁画讲的是佛传与民间神话传说。作者是获鹿县当地匠人，壁

画水平一般。成就冠绝的是毗卢殿壁画。作者无从考。面积有

一百三十多平方米，分东壁、西壁、东南壁、西南壁、东北壁、

西北壁。内容是天堂、地狱、人间、罗汉、菩萨、城隍土地、

帝王后妃、忠臣良将、贤妇烈女等儒释道三教各种仙境人物。

分为一百二十组幅共绘重彩人物五百零八位，形成三教合流的

壁画。下层神像高约一米，水平正对视线，中上层神像数量相

对于下层神像依次减少，多为大半身像。（由于人物繁多，不

全部罗列，可参阅河北教育社出版的《毗卢寺历史与传说》。） 

殿内，从毗卢佛到四周壁画到整个气氛，给人一种压迫，

让人敬畏。这种效果的原因有一种说法：“台上有大佛，四周

壁画又都是神仙圣人，自会有气氛。”其实并没有那么简单。“台

上大佛，四周仙圣”只是语言是抽象的内容。而必须和一定的

表现形式相结合。 

形式的最宽泛的意义是指任何特定事物的所有感知的结

合。在艺术中，形式是在一个图案中的多种可视因素的总结构，

内容是缘由，它存在于外在形式之中，内容决定形式，内容又

借助形式来表达，两者不可分。壁画的绘制想达到的（寺庙壁

画的表达方式）是让人崇拜的效果。达到这个效果需要适合的

内容（仙圣）和表现形式有效的楔合。这个主题。要通过以下

几个因素来分析解释。 

首先从点线形角度来分析，整体来看，壁画没有一个（组）

主要人物（与西画不同），装饰性很强，退远或眯起眼看，更

像是一个大块沉稳的灰布，对壁画的形式分析可从整体构成单

个（组）与单个（组）的对比最后到单个构成，分一百二十多

组，每个人衣着、装饰非常繁复。对这些具像内容我们可将其

看成一个个散面，一条条碎线；一些零散的点（暂时不分析面

的形状，线的曲直，点的疏密），如何统一这些点线面，并使

画面庄严，有仙境降世的感觉，靠的组与组，层与层（上中下）

之间的亮灰色带，因为亮灰色带是连贯的又有一定的面积，纵

然那些被包围的点线很复杂，还是被统一了。 

下面连续深入分析壁画整体对立的统一的手段。 

亮灰色带的形状，都是弯曲的，里面平均分布着曲线，而

它们包裹的点线形具体形态也是以“曲”为主；有少量直线和

各种程度的弧线、曲线；线的“曲”造成了形的“曲”。这些

小曲线小曲形，在整个画面来看是散的。古人巧妙的利用祥云

也就是亮灰色带这一内容。利用祥云连贯的曲线，统一单个组

的人物的小曲线。连贯且有一定面积的大曲形统一了小曲形，

再加上点的疏密配置（题记中的字可视为整齐的点的排列和散

点排列形成对比）和直线的活泼（在这里直线是少数；是活力

因素甚至题记中的直线也起到这个作用）使画面浑然一体，变

化统一。同时靠祥云的人文意义突出了“仙班”，利用祥云的

形态，统一画面，从半身到全身的临降感，加强了递增层次，

从而产生仙境降世的感觉。 

以上，是整体的点线形的构成分析，下面是具体的单个组

与单个组的点线面构成。 

壁画中人物的名称、身份、性别、相貌、体形、年龄等很

复杂，但完全可以按造型方法分为三类，即“文”的“武”的

和“又文又武”的，我可以选几个代表来分析：“文”的“武”

的是一目了然的。比如壁画中的玉皇大帝是“文”的代表。几

乎所有的侍女，及菩萨都是“文”的，儒教人物也基本上是“文”

的。而壁画中的护斋护戒龙神则可作为“武”的代表。“文”、

“武”是抽象的词，在壁画中反映的表现形式，对比来看是弧

线、弧度及动势的差别；在壁画上的反映是非常明确的。我们

以鬼子母等众作具体分析，其中的佛教护法神是“武”的，二

十诸天之一是“文”的，佛教护法神的弧线有明确的膨胀感，

动势强烈，反映在每个细节，如眼睛是正圆的，非常有张力，

突出眼眶，这种形式本身就具有动感，再如衣服，“武”的都

是膨胀的，有张力的弧线、弧度很大，（几乎是正圆），而且带

饰（衣带和饰品）都是飞扬的，突出动势、动感、产生上升效

果。甚至全为“武”者的组别的祥云也符合这样的规律（如四

大天王等众）——上升膨胀、张力、动感、飞扬。 

再看“文”的正好相反——下沉收敛、静态、安祥，反映

在形式上：如眼睛，由“文”的都是构柳叶弧线，面部都是安
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静安祥的圆弧形，带饰都是下垂的，衣服弧线相对于“武”的

衣服线条，弧度很小。“文”“武”就是这样动静对立的共存于

一个画面中。 

而“又文又武”的，就是“动”“静”结合于一身或文头

武身或文身武头，概莫能外，最突出的代表就是天大帝—道教

护法大神，即北方玄武神和四海龙王等众，分别是“文头武身”

和“文身武头”，以表达人物的文武双全，这体现了古人对世

间百相的概括总结。 

整体的分析色彩：“壁画赋色色以石绿、朱红为基调，从

强烈的对比中取得和谐，根据不同题材，辅以石青、淡黄、褐

黑等色调达到内容和形式的高度统一。整个画面看起来富丽堂

皇光彩耀目，艳而不俗，沉着而不轻飘，这些都增强了庄重严

肃的气氛”。由于壁画人物色彩与当时人们的真实色彩的巨大

差别，增强了陌生感，也就增强了美感。 

还有心向问题：壁画中人物的大小位置的主观处理完全是

为了达到让人崇拜，也的确做到了，奥妙就在于利用大小对比，

位置差异。因此局部的这种构思是很明显，这是不用多说了，

关键是这个规律在整体上的应用。在这个壁画中虽然是佛道儒

的结合，但孰高孰低还是有分别的。神佛是高于人，整个壁画

上的帝王后妃，忠臣良将，贤女烈女，这些人间的确存在的人，

虽声誉高筑，但却比佛神小的多，甚至有意在他们的上方安排

一个三倍于他们的菩萨。这起到了一个对比作用。当时的百姓

会有这样的想法，伟大的圣人在神佛面前是渺小的。他们虽不

熟悉神佛，但由于对圣人的崇敬，从而联想到神佛的法力无边，

这便是造成精神压力的又一手段，是利用这种形式更充分加强

了内容的表达。 

最后，还有一个光线的问题：在庙殿门打开的一瞬间阳光

投在毗卢佛上，且同时看到东北壁壁画和西北壁画，壁上的天

王、菩萨，还特意安排了广目天王和隐身菩萨在光线投射的位

置上，由于周围壁画不受光直射，让人感觉他们是突然闪出来

的。目光和形态给人很大压力，就好像一进殿就先给观者一个

“下马威”。造成这种效果的原因是殿门两侧的窗户的投射光，

我不由的惊叹古人智慧，利用这种视觉因素来达到让人崇拜的

效果。 

一幅面积只有一百三十多平方米的壁画，浓缩了古人的伟

大智慧，利用点线面形、色彩、心向思维，光线等形式表现了

佛神和圣人这个内容，达到让人崇拜这一目的，形式与内容楔

合得恰到好处。 
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员格桑曲珍，藏族歌唱家国家二级演员白玛央宗及蒙族歌唱家

其木格等。她们都活跃在中国声乐的舞台上，还有很多学生已

在全国各高校担任声乐教师。都是文艺演出单位和艺术院校声

乐教学的骨干力量。 

由于过度用功，邹老师一直身体欠佳，腰疼、发炎是邹老

师经常犯的病，她总是缠着纱布坚持上课。一直默默坚守在自

己热爱的工作岗位上。至今一直带病上课，每周多达 40 节课，

要辅导来自不同地区、不同类型的学生。她始终以一颗平常心

默默工作着，尽力帮助学生走出学习中的阴霾，帮他们摆脱困

境。用她自己的话说“培养学生成名成家固然好，但使困难的

学生有用于社会才是我最大的幸福”。著名青年歌手雷佳跟随

邹老师学习六年之多，无论是专业技巧还是如何做人都受益终

身，用这位青年歌手自己的话说“跟着邹老师我就像从未离开

过妈妈一样，感觉幸福无比”。邹教授说起她的学生获奖时，

自豪和喜悦总是挂在脸上，一次次陪伴学生比赛的经历总是令

人难忘。1996 年邹老师自费陪吴碧霞去哈尔滨参加文化部举办

的新人新作比赛，1998 年自费陪龚琳娜和邢舟去哈尔滨参加文

化部新人新作比赛。2003 年自费陪雷佳和吴静参加“金钟奖”

比赛，并带病在她们比赛前赶到广州为她们上课。她的到来使

学生信心倍增，发挥稳定，终于双双获奖。吴碧霞在谈到她的

成功时，就不能不提到八年来对她进行系统的声乐训练及指

导，学习了大量中外风格不同的声乐作品，特别是采用孔空练

声曲为她打下了牢固基础的邹文琴老师。吴碧霞自己讲，“我

从 15 岁跟邹老师学习声乐至今，恩师在我身上花了大量的心

血，事业上严格要求，生活上像妈妈一样热心关怀，是我一生

难以报答的”。而邹老师却说“是碧霞自己用功，刻苦，肯动

脑子，自强不息努力的结果”。吴碧霞早已立下宏志，将来也

想做一名合格的声乐教师，像邹老师那样教书育人。现在果然

宿愿得偿，吴碧霞已成为中国音乐学院的声乐教师。2002 年龚

琳娜应邀参加中央电视台举办的全国观众喜爱的歌手评选晚

会，她向邹老师发出邀请，希望通过收视率极高的节目让更多

的人认识哺育自己八年的邹文琴教授，可她却低调的说“我不

去了，只要您好我就高兴了”。 

许多年过去了，随着学生的不断获奖，邹老师的名气越来

越大了，且扬名的机会越来越多了。可邹老师仍旧谈泊名利，

不求回报，不事张扬，非常低调，甘当人梯，积极上课，踏实

备课，面对教学乐此不疲。 

邹老师的教学风格和为人师表的优秀品德及高尚情操，深

深地铭刻在我的心中，是我一生奋进的楷模，行为的导航，她

永远激励我认真教学，谦和做人，不断提高业务水平，辛勤耕

耘于民族声乐教育的艺术田园之中。 
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